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ЕГОДНЯ В НОМЕРЕ; 

П. Бляхин — Фильм о Коммуне. М; Блейман, Н. Коварский — Вынужден- 
ный спор. Х, Херсонский — «Том Сойер». Обзор печати — «Тут не до сме- 
ха...» Бен Смит — «Сад. Аллаха»..А. Мачерег—Удача оператора. Н. И. До- 
рохин — Образ Петра Захаркина в «Последней ночи». П. Осипович; 


О технической учебе. Творческие дискуссии, 


Теоретически 
осмыелить 
творческую 
иран” 


Советокое кинолскусство вступило в новую полосу 
чворческом под’ема и соревнозания. В 1936—1937 гг. 
созданы замечательные фильмы, такне как «Мы из 
Кронигтадта», «Депутат Балтики›,такие нитересные ра- 
ботЕ, кык «Последняя ночь», «Бори Парижа», «Тринад- 
Цатьз», заканчиваются «Мужество», «Садовник», «Воз- 
вращение Маканма», «Арсен», «Золотая долина». 

Этн фильмы — обильный чатернал для творческаех 
дискуссий о коренных, решающих процессах,  проис- 
ходящих в киноискусстве. Раскрытие событий огром- 
ото масштаба, создание серни полнокровных художе- 
ственных образог, наличие подлинной палетики-—неос- 
доримые доказательства того важнейшего факта, что 
Чавно вотулило в новый, более высокий этац овоего разви- 
тия. К книематографин яоно опущается становление но- 
вого ндейно-художественного качества, как прямой ре- 
зультат накопленного опыта н прелиествующего разви- 
тия. Нам необходимо теоретически осмыслить прозшохо- 
дящие в ней творческие прёцессы, вывести ряд зако- 
иомерностей. 

‹ В кинокритике мы тоскуем по синтезу. В кннокри- 
тике мы не можем больше существоваль без болыних 
обобщений. Это весьма убедительно подтверждается 
оживленным характером прошехиких в Москве днокус- 
онй по фильмам «Зори Барижа» и «Тринадцать». 066 
днсвусни прошли под знажом определения дальнейших 
путей развития каше искусства. В отличие от прош- 
лых они проходили на „достаточном уровне и имеют 
немаловажное принципиальное в практическое значе- 
вне. Острую реакцию творческих работников вызвало 
зэволнованное выступление тов. Ве. Вишневского, про- 
тивопоставиющего «монументализм» «камерностн» я об- 
рупшгивнегося со свойственным ему темпераментом на 
«комнатное», интерьерное искусство, как неспособное 
зередать биение пульса оталинокой эпохи. Уже наш- 
лись люди, усмотревитие в этом выступлении очередной 
факт «трупповщийы». Налились и другие, из числа 
„тех, кто не любит «ломать голову» над новыми явле- 
янями в искусстве и жизни, кто пригык иметь дело 
только с разрешенными вопросами. Эти просто по- 
пытьлись отмахнуться от настойчиво вылвитаемых проб- 
дем, об’явив их просто несуществующими. Нопытки в 
переото к втором Тода столь же лепкомысленны, сколь 
бесплодны. 

Фворческая практика неумолимо требует ответов на 
вопросы о путях кинонокусства, идя по которым мож- 
Но добиться максимального идейно-художесткенното эф- 
фекта. Можно прианать нечеткили формулировки тов. 
Вишневскою о «монументалиеме» и «камерности», мож- 
но признать неправильным метафизическое противопо- 
хтавление этих понятнй, но нельзя че видеть, что под 
этими, пусть и неудачными терминами скрывается зоп- 
рос о мировоззрении художника, о стилевых тенден- 
циях нашего нокусства, Само собой разумеется. нельзя 
смешивать едвиство метода соцналистическото резлиз- 
ыа с художественным способом конкретизации этого 
метода. Нужно возражать со гсей серьезностью против 
попыток канонизации одного творческого ‘направленйя, 
против подмены всеоб’емлющего понятия стиля почя- 
тием творческого праема. Но нельзя не поставить воп- 
роса о ведущем жанре, о велущем творческом направ- 
хении, наиболее отвечающем задачам современности. 

Мы имеем полную возможность на основе марк- 
анстеко-ленинской эстетики правильно рептить эти воп- 
росы. Не 8ходя в обсуждение терминологической пу- 
таницы, вызванной неправильным употреблением поня- 
тий «монументализм» и «камерность», и не играя на 
этой путанице, как это некоторые делают, нужно приз- 
нать,' что речь идет о таких несущных вопросах, как 
отношение художкнка к действительности, к централь- 
ным темам, речь идет об овладении художественным 
мастерством, об идейном уровне налшего искусства. Ре- 
пЕить эти вопросы из высоком принципнальном уровне 
тем более необхоли мо, что величественная сталинская 
эпоха пред’являет нашему нокусству все более высокие 
требования; что жизненный опыт, общеполитическяй и 
культурный уровень нашего арителя исключительно зы- 
рос, что теперь особенное значение приобретает уровень 
мировоззрения художника. Если передовые иден согре- 
менности, влен Ленина—Сталана, нв вошли в плоть я 
кровь художника, то это приводит либо к недостаточ- 
мой полноте и цельности образа, к вторжению г худо- 
зжественное произведение элементов схематизма, отвле- 
ченности, либо, — что еще хуже. к фальши, к васаха- 
риванню образов советоких людей (‹холячая социали- 
отичебкая добродетель»). Мы знаем пронзведения кино, 
тде слова очень часто заменяют понятне, заменяют 
содержание. И это бывает в тех случаях, когда в мн- 
ровоззрении художника не все блатополучно. 

Мысли, изложенные тов. Вишневоким, — при всем не- 
совершенстве ето терминологии «вызваны = самой 
жизнью, диктуются любовью к искусству, стремленнем 
сделать ео еще более острым ‘я действенным оружием 
‚сонналистического строительства. = 

Само собой разумеется. что вопросы кино, так вла- 
стно требующие разрешения, должны решаться на 0с- 
нове тщательного анализа вовых и ногейших пронзве- 
дений кино, в теснейшей связи с нашей творческой 
практикой, если мы не хотим заниматься пустой и 6ес- 
плодной игрой в схоластические опрелеления. 

Здесь огромную роль должны сыграть творческие кад- 
ры, работкики теории и критики кино. Богатейшая 
творческая практика советской кинематографии должна 
быть теоретически осмысленя с маркснстско-ленинских 
зозиций. С этих позиций теория осветит практический 
путь и во много раз увеличит действенную силу налието 
искусства. 


ШЕРРЬЮЙ ФИЛЬМ 
® КАЛМЫКИИ. 


Саратовокая: стулня кинохроники закончила докумен- 
тальный фильм «Молодая республика» о Калмыцкой 
‚АССР. В фильме показано прошлое Калмыкии, ее ко- 
чевье, временные пастбища и ее яркая современность. 
расцвет социалистическом строительстеа. › ^ | 

На безбрежных равнинах Калмыкия созданы колхоз- 
хые побелки. В степях, где росли ковыль и полынь, 
раскинулись широкие поля пшеницы, На лугах с с0ч-. 
ной травой пасутся опромные стала коров, табуны ло- 
шадей, отары  тонкорунных овец. Засушливея” степь 
превращена в'зеленый оазис. Всюду по степи разброса- 
ны артезнанокие колодцы. На полях Калмыкии рабо- 
тают комбайны, тракторы. сенокоснлки. Обнлыны стали 
урожаи. 

Растет я прохышленвость Калмыкии. Рыбацкие кол- 
хозы вылавливают ва Каспийском море сотни тысяч 
центнеров рыбы. На этой базе созданы мошные прел- 
прнятия пищевого комбината — консервные заволы, хо- 
лодильники, заволы по выработке рыбьего клея и пр. 

Церел арителем проходят кадры, показывающие заме- 
чательный город в отеля благоустроенную и озелёнен- 
ную столицу Калмыкии — Элнсту. 

Киноочери снимали режиссер С. А. Горохов и опера- 
тор тов. Анлошенко. Музыка композитора Р. Гамбург. 
Для Калмыщкой АССР это-_первый 
в историн ее существования фяльм. 

Отдельные этизолы из фильма будут 
отосланы на Парижскую межлународ- в 
хую выставку На выставку отсыла- 
ется талиже заонятая студией хронн- 
ха «Пищевой. коибинат им. тов. Мидо- 
яча> в Астрахани и «Сталинтредсккй 


тОвкорныЕй завод». 
р. 


9. Солуянов, Грифиюзв, 
главный алии: тор Брянцев. Му. 
зыку для фн дет писать ком- 
‚ позитор И. Д й. тексты пе- 


`9. Шуб в утвержденному стулией и! 


. вчерне смонтиров 


’ тлавный алии 


ЮБИЛЕИНЫЕ 
ФИЛЬМЫ 


а 
Мосфильм 


«Честь» 


В конце марта будет начата по- 
остановка фильма «Честь», о тероях 
железнодорожного транспорта, по сце- 
нарню Л.и Ю. Ниякулиных. Режиссер 
Е. Червяков за нвает работу над 
режиссерским сценарием. 

Сфоринрована с’емочная группа в 
составе: ассистеят Левивин, ассистент 
по актерам Т. Березанцева, помрея 
Капиеленбоген, оператор  Шейзин, 
художник Павлов, алминистратор Мн- 
ннн. Директор производства 3. Дз- 
ревокий. 


«Волга, Волга» 


Заслуженный деятель искусств 
Г. Александров и В. Нильсен сдали 
режиссерскую разработку сненария 
«Волга, Волта», лиРй сценарий 
принят н напра: з ГУК на утвер- 
ждение. 

В конце марта, после утверждения 
ГУК сценарий будет нущен в про- 
изводетво. Стазнит ьм режиссер 
Г. В. Але Сформирована 
с’емечная группа в составе: шеф- 
оператор В. Нильсен. ассистенты ре- 
жнссера Юлин и Кашмишов. помреж 


се — В. бедев-Кумая. 


«Страна Советов» 


Режиссер 9. Шуб приступила к ра. 
боте нал юбилейным хуложественно- 
документальных «Отрана 
Советов». в дут показаны: | 
победы и дост Страны Сове- 
тов пол мудрым руковолетвом пар. | 
тии Н ве великого вожля товаришиа 
Стапина. й 

Фильм делается по разработанному. 


ТУК, монтажному плаи 
бор фильмотечного материала. 

К 15 мая фильм должен быть. 
ая, после чем сов- 
местно с ГУК будет уставовлено, что". 
кало доснимать. В состав группы во 
шли: режиссер-моктажер Филонов и’ 
нстратор Гр. Сакуянов.. 
Директор пронзе 32 3. Даревский.` 

К 1 сентября фильх должен быть: 
готоз. 


. Начат под. 


Союздетфильм 


«Белеет парус» 


Большие трудности приходится! 
преодолевать группе фильма «Беле- 
ет парус> при с’емке детей. 14 мар-: 
та снимался эпизод «именины Пав- 
лика». 

В большой «тостиной Бачей» 
сять малышей вез 
рогод вокруг 
ней актрисы Светл 
Звучит задорная муз 
село кружался, в 
как раз в тот момент, когда режис- 
сег произносит аем», одна на 
маленьких актрис захотела взять из! 


де- 
оживленный хо- 
нка — трехлет- 
: Пряднловой. 
‚ дети ве- 
ется свет. Но... 


рук именинника м онка. Вес- 
церемонно остазлев ©зол, она та- 
щит к себе медв а. Свет тас- 


эт утоварнтать. 
ся сначала. 
Вокруг детей слах и дива- 
нах сидят их «мамы>, «тетнь и ‹ба| 
бушнки» в старомодвых платьях и 
кружевных наволках. А в глубина 
павильона толпятся настоящие мамы, 
и волнуются больше «актеров». Каж- 
дый каприз и неудача ребенка вы- 
зывают дубле — потерю пленки, свез 


| выю за будущие победы. 


та и времен. 


Кадр из фильма «Зори Парижа», производство Мосфильма, Сценарий © 


Г. Шаховского и заслуженного деятеля иснусств Г, Рошаля. Режиссер 
Г. Рошаль. 


Страница  #сто- 
рии... 


Геронческий эня- 
зод, овеянньый ро- 
мантякой револю- 
`ции,  прославлен- 
ВЫЙ новыми поко- 
лениями борцов за 
Коммуну 1371 года в Париже. 

И нужно отлать справедливость ©08- 
дателям фильма, — уже с первог 
кадра зритель переносится в эту за- 
мечательную эпоху и оразу узнает их, 
—ячароев первой Коммуны, зачииате- 
лей пролетарской революции. Он уз- 
пает старый Париж и его пейзаж, 
узнает Ралушу,—как. хороших анако- 
мых встречает федератов, защищаю- 
тщнх баррукады, и вместе с ними ие- 
реживает тратическую эпопею былых 
имен. оаражаясь торячим энтузнал- 
мом борьбы, наш советский эритель с 
глубоким волненнем еледит за разви- 
тием событий, невольно аюсоциируя 
их с событиями Великого Октября, 
внося свои коррективы и безошибоч- 
но определяя ошибюй коммунаров. 

Налиему зрителю кажется странным, 
чо коммупары ве понимают необхо- 
димости едниютва и руководства ели- 
ной партни, не понимают, что револю- 
ция не может побелить без союза ра- 
бочего класса с крестьянством. Париж 
не может побелить без полнерж- 
ки провинций. Зрителю хочется пол- 
сказать им, что восстащие может по- 
белить только наступая, а не 0оборо- 
Няясь, что дисциплинированная аруия 
создается в процессе. борьбы — побед 
я поражений, что зверополобных вер- 
сальцев надо бить немедленно. беспо- 
щанно, ве давая им сроков н пере- 
ДыЫШКИ. . 

Наш зритель нервличает я досалу- 
эт, почему коммунары” не берут в ово 
руки банка? Почему они так легко от- 
носятся к заклятым врагам и шино- 
нам? Зачем выжилают н колеблются?.. 
Но тут. же вопомнняет, что это было 
давно! Это только первая попытка, 
первые шали рабочего класса по нути 
5 коммуне, Это история той самой 
Коммуны, на лостижениях и оптибках 
которой учились послелующие поколе- 
вия революционеров, учились строи- 
телн социализма в СООР. И зритель 
снова следит за тероями фильма, ста- 
раясь раюсмотреть их в перспективе 
истории, как пионеров, впервые пол- 
нявшших знамя борьбы за освобожле- 
ние трудящегося человечества, 

Вот блестящий тенерал Коммуны 
польский франнуз» Ярослав Домбров- 
окнй. Он отин из тех, который пони- 
мал значение стремительного улара по 
врагам феволюшин, понимал пибель- 
ость выжиндательной и перепгитель- 
ной политики командования Комму- 
ны, который стал жертвой бесстьялной 
клеветы вратов и заплатил своей кро- 
Заслужен- 
ный артист Н. Плотников лал заме- 


| чательный образ Домбровокого, пол- 


ный пламенното энтузнаома, беско- 
рыютной преданности делу и сурового 
мужества. Ем тонкая, изящная фи- 
гура ин зпонкий голос нитле не всту- 
пают в противоречие. .с образом бойца. 
за Коммуну. Кажется, что именно та- 
ких и был в действительности Дом- 
бровокий, что иным он и не мот быть, 
— тажова сила талантливой игры 
Плотникова. Домбровский становится 
ведущей фитурой фильма. 

Рядом с иным особенно хорошо зало- 
минается могучая фитура храбро и 
простолуною Карла Штайпера, аре- 
краоко переланная заслуженным &р- 
тнотох республики В. Ставицыным. 
Это команлир интернационального от- 
ряла федератов, самоотверженио за- 
жищавиих замок Бэкон, И зритель 
неволыно вопозинает современную нз- 
родную Испанию, героический Мадрия, 
в котором и. `во- 

Куут которого тай 
беззаветно дерутся 
в0 имя оеволюция 


яятернациональные 
полья  доброволь- х 
цев. +) 
== с й 
2. ба 
а ре че 
Аи и 
(9 


_ Фильм — 
0 НОММУНе 


Далее мы  уз- 

наем прокурора 
Коммуны, главно- 
команцующег фе- 
деретов и других 
героев эпохи. Пе- 
ред нами проходит 
целая галлерея за- 
мечательных лиц, которые кажутся 
близкими и сегодня. 

Хуложник-гример тов. Л. Юрмолов 
талантлиею и тщательно воссоздал 
внешний облик героев Коммуны и ев 
врагов. 

06060 следует отметить лирическую 
лапнию сюжета. В кровавом вихре 6бо- 
ев, пол грохот орудий и треск ружей, 
г самом центре трагических событий 
тонкой внтью прохолит молодая нв- 
сенняя любовь фелералки Катрин Ми- 
ляр и художника из народа Эжена 
Горо. Лежрическая тема именно в та- 
ком фильме может итрать иоключи- 
тельно большую роль, оттеняя и пол- 
черкитая гятантские маоттабы и лра- 
матизм событий. Мололой и еще не- 
опытной киноактрисе А. Мажсимовой 
улалось созлать достаточно тонкий и 
убелительный образ федераткн Маляр 
образ, в который верить. 

Заслуженный деятель вокусотв — 
постановщиЕ этого филыма Г. Рошаль 
сделал замечалельный шаг внеред не 
только по линии режносерского мас- 
терства, но и в борьбе за освоение аж- 
туальной тематяки и метола соцвали- 
стического реализма в киноиокусстве. 
Он становится большим мастером, 
спокойных я уверенным, 

Наконец. следует отметить, что в 
картине прекрасно  залисан звук 
(звукооператор тоз. В. Семенов), на 
зысоком уровне сператорекая работа 
(оператор тов. Л. Косматоз), в общем 
хоропга и лохолчива музыка компози- 
торов тт. Д. Кобалевского и Н. Крю- 
Кова, 

Фильм в целом, несомненно, моби- 
лизующее и актуальное произведение 
искусства; это первая улачная попыт- 
ка отобразлть великие события Ком- 
муны в созетском кино. 

Однако было бы глубоко непра- 
внльным не отметить нелостатков, ко- 
торые, несомненно, есть в фильме. 
Сюжет пронаведения не имеет непре- 
рывного нарастания, и это не позво- 
ляет лержать зрителя в постоянном 
напряжении. Авторы пытались охва- 
тить слишком мною линий и тем, не- 
ловёленных до конца, обрывающихся 
на полуслове, показанных лишь на- 


меком и потому малолейственных, 
ослабляюнтих впечатление. Попытка 
показать все многообразие событий 


и связей разжижила сюжет, лицеила 
его темпа. местами сбила на`публи- 
цистику. 


Большое художественное произве- 
денне замечательно именно тем, что 
способно в частном, отдельном, но 
типичнои явлении изумительно по- 
казать общее, характерное для эпохи. 
Для этого вовсе не нужно брать вое, 
что относится = теме. Наоборот, тему 
надо локализовать, захватывая” ее 
вглубь. Таков, например, бессмертный 
«Чапаев». Нам кажется, что авторы 
были близки к такому разрешению 
темы. когла взяли за основу пронз- 
ведения образ тенерала Домбровоко- 
го, 10, к сожалению, вскоре оли ра- 
стеклись по событиям, пытаясь пока. 
зать все и вся. В этом их-большая 
ошнбка. Часть эпизодов затянута, что 
отвлекает зрителя от основной линии 
сюжета. 

И тем не менее Мосфильм и твор- 
ческий коллектив «Зори Парижа» 


можно поадравять с выпуском нь 


й 


ЮБИЛЕИНЫЕ 
фильмы 


Е 
Белгоскино 


«Балтийцы» 


С 22 февраля пазались регулярные 
с’емжи фильма «Балтийцы». За две 
декады группе сняла 6 пазальонов. 
Темпы пазильонных <емок вполне 
удовлетворительны. В среднем в сме- 
ну снимается 8—9 синхронных кад- 
ров. Павильон «штаб флота» отенят 
досрочно: в 3 омены вместо четырех. 


В овязи с заменой пополнителя од- 
ной из главных ролей — комиссара 


Вихарева, которую будет исполнять 
заслуженный  зртист республики 
Б. Ливанов пришлось  переделаль 


сценарий. ввести новые сцены ит. п. 
По новому варийнту, разработанному 
вместе с Ливановым, образ комиеса- 
ра стал более живненным и ярким. 


Были простои по вине технической 
базы: 7 марта труппа простояла из- 
за неисправности тележки, 13 мар- 
та протекал баюсейн. 

Вее же, работая усиленными тем- 
нали, постановочный коллектив рас- 
считывает закончить семки павильо- 
нов Е 165 апреля, после чего начкутся 
Ф’емки летней натуры. Всем по ‘пла- 
ну с’емки налуры в «Балтяйцех» 
займут свышие 50 днен. Этот план не- 
обходямо выполнить предстоящим пе- 
том, ибо слабая тежническая  обна- 
щенность студия Белгоскино не поз- 
золяет перенести ‘ви одной натурной 
сцены в павильон. 


Уже сейча имеюлоя опасения 38 
сульбу летней экснедиции. В стулии 
нет достаточного ‘количества специаль- 
ной оптики и фильтров, требующихея 
для самок мороких сцен, еще ве г0- 
товы тележки для семок о движе- 
ния, не приготовлен кран и т. п., хо- 
тя заяввн на ‘их изтоловление оданы 
еще в проннюм году. И: споры ме- 
жду коллективом и дирекцией о пре- 
доставлении эвуковой альпаратуры для 
синхронных с’емок на натуре. Дирек- 
ция 6 дает аппаратуры, тотда как 
ряд сцен обязательно нало снять син. 
хронно. Последующее озвучанне этих 
сцен значительно снизит качество 
картины. 

Фильм «Балтийцы» должен быть 
закончен производотвом не нозтнее 
октября этого года. 


«1 ИЮЛЯ» 


Начат подготовительный период, по 
юбилейному фильму «11 июля» 0б 
освобожлении Белорусени от белопо- 
ляков. Оценарий фильма написан ху- 
дожественным руководителем студии 
Белюскино А. Зиновьевым и режие- 
сером Ю. Таричем. Режиссер заслу- 
женный деятель искусств Ю, Та- 
фич, художник Мандель, ассистенты 
реячиссера Браудэ и Петрова, 

К 1! эмреля должен быть закончен 
монтажный сценарай. Неносредотвея- 
ное наблюдение эа производством 
фильма поручено заместителю дирек- 
тора студии М. Юреоину. 


Узбекфильм 


«Разведчик, 
Тагир» ` 


М р РЯ дрявцев заканчивают сценарий юбн- 
й м ‚ Кото- : 
рыйевой дет В01О. лейного фильма «Разведчик Татиф». 
той фонд произве- Фильм покажет героическую борьбу 
дений нашего вс-| Красной армни и дехканских масс 
зусства. Узбекистана против баомачества в го- 
х П. БЛЯХИН ды гражданской войны. 
« Гр 
р — 
х и - — — р 5х = Е 
р” |1 м 
о д: 
: 
® “^ я Зое 


Сценаристы чт. Хамраев в Г. Ку 


«Большие 
крылья» 


[ 


ФИЛЬМ БОЛЬШОЙ ИДЕЙ 


«Большие крылья». режиссера М. И. Дубоона — это 
первая картина, действительно отражающая авнанцион- 
вую жнень. Хотя самолетов и собственно техники в ней 
малю, но дейотвие фильма построено так, что вое время 
ощущаешь себя в авиационном кругу, живешь интереса- 
ми нашей авиации. 

Герой фильма Кузнецов—конотруктор самолета-гиган- 
та. При испытании самолет терпит аварию, гибнут тря 
товарища Кузнецова. Ему кажется, что он — непоорел- 
ственный виновник калестрофы. Он чувствует себя пре- 
ступником, одиноким и отчаявигимся, Но в этот тяже- 
лый момент любовь коллектива, сочувствие всей страны 
прихолят на помощь талантливому ученому и экспери- 
ментатору. Любовь, забота и доверие излечивают его 
‘дают ему новые творческие силы для дальнейшей сме- 
лой работы, В улачном выражении этой большой. нлег— 
глубина и заслуга фильма. . | и 

Исключительно сильно оделан испытательный “рейс 
самолета. Я был глубоко взволнован драматизмом мо- 
мента, особенно волнующим и понятным для тех. кто 
живет интересами авиации. Для тажой сложной в спе- 
циальной темы чрезвычайно важна профеоснональная 
трамотность. Каждая ошибка разрушает целостность 
впечатдения. Тем отраднее, что авторы этого прекрасното 
фильма сумели избежать таких ошибок. 

Не совсем удачной кажется мне в картине так, на- * 
зываемая личная линия героя. Взаимоотношения Кузне- 
цова с женой надуманны, нежизненны. Созлается вле- 
чатление, что она болися овоего мужа, сторонится ег 
и ве духовная жизнь протекает где-то на стороне. А 
хотелось бы видеть в фильме насзоящую подруту отваж- 
ного летчика. Но этот недостаток не имеет решающего 
значения. Основная идея фильма омело поставлена и 
‘правильно разрешена.’ 

Герой Советского Союза М, В. ВОДОПЬЯНОВ. 


ПРАВДА ОБ АВИАЦИИ 


Для нас, профессноналов летного дела, ‘появление 
‘фильма «Болыние крылья» — радостное и аначитель- 
10с событне. В людях, показанных на экране, мы‘узнаем 
себя. По моему мнению и мнению моих товарищей Кок- 

” ннаки, Шионтковс кою и друпих, героя «Больших 
крыльев» -- живые, убедительные образы, характерные, 
для нашей среды. 

Помимо правильного решения проблемы показа героев 
зертина выдно отличается от прошиьых картин и’ тем, 
зто слелана технически грамотно. Почти не к чему при- 
драться даже при строгом профессиональном  нпонходе. 
Картина правдиво показывает все трудностк авнацион- 
ото дела. 

Релинюсеру и аклерокому коллективу удалось ярко по-. 
казать, как личная драма Кузнецова постепенко теряеф 
свою болезненную остроту в обстановке здоровом. глу- 
бокого оочувотвня ин помощи рабочем коллевтива зав0- 
да и партийной орсанизации. 

Кузнецова в его огромном торе с олинаковой чутко- 
отью поддерживаютои рабочне, и нарком. Проблема лич- 
‘ности и коллектива в фильме решена правильно, 

Можно ли предположнть, что фильм запутивает, де- 
мобизизует, показывая. в центре сюжета трахическую 
кибель Трех непытателей самолета? Нет, картина гозо- 
риг о героической правде кадиего ремеела, не приукра- 
игивая его, не вуалируя опасности. Всякая иная трак- 
товка картины была бы неправильной. ЕР 

Не понравился мне в картине один момент — во вре. 
мя нонытания новой марины в воздухе шеф-шилот со- 
общает о вибрации хвоста. Конструктор не позволяет 


вести самолет на снижение, требует, чтобы иопылания. 


были доведены до кокца. В` результате-катафтрофа. Не 
верится, чтобы руководитель авиационного завола стал 
опрометчиво рисковать, имея на борту самолеты жи- 
вых лющей, которымн в Отраме Советов тав дорожат. 

Однако это во мешьет мне признать «Большие 
крылья» художественной удачей сценаристов (ат, 
А. Гарри и М. Дубсон), режиссера (тов. М. Дубеоя), 
и всей семочной группы. Хорошо и дружно итразт эк- 
терокий коллезтив. Образ замечательного большевика — 
секретаря заводекой партийной организации — соадает 
артист. Глазувов. . 

Новые яркие краски налнел народный артист Б. Ба- 


 бочвия для роли конструктора Кузненова. Отрастность, 


насыщенность игры Бабочкина оглаживают неприятное 
впечатление, вызываемое некоторыми намтренеьтия в 
ложно-мелодрематическом стиле сценами. Прекрас- 
ное влечатление оставляет игра шефа-шилота , (артнсе 
Блинов). В целом картина — удача кинематографии. 
«Большне крылья» будут воспитывать з налнем совете 
соком зрителе еще ‘большую любовь и уважение к слож- 
ной ‘и трулной професони людей авиации. 
Герой Советского Союза А. ЛЯПИДЕВСКИЯ, 


ФИЛЬМ ВОЛНУЕТ 


Фильм «Большие крылья» сделан о большим мастер» 
ством, он по-настоящему волнует. В отом хуложеетвен- 
ном произведении с большой теплотой и чуткостью но- 
казываются событня из жизни нашей авнации. 

Фиельх ставит серьеавый, важный вопрос, имеющий 
решающее значение для авиации, — необхолинвюсть са- 
мого тщалельного отбора людей для испытания самоле- 
тов. 

Поведение экишажа самолета к особенно шеф-инлота 
во время аварии выглядит лоизненно н праздиво. В вё». 
с0ко хуложественной тращиовке этой сцены аёлеры дали 
реальный показ жиени. 


з 


Трусость — не только отрицалельное качество, но в `- 


определенных оботоятельствах трус—престунник. Имен- 
но так трактуются зв фильме поведение и внутренняя 
сущнюсть Березкина. Эм пр ъный показ отрица- 
тельном образа, : : 
Фильм «Большие крылья» сыграет эначительную роль 
В привлечении к авивции новых моподых кадров. 
( ‚ Лотчик-выюотнин В. КОККИНАНИ, 


«ИСПАНИЯ В огне, 


‚ Союзкинохроника получила от овоих  опециальных 
корреспондентов в Испежии — операторов Р. Кармена 


и Б. Макеюеева новый материал о зеронческой борьбе - 


иопанокото народа. р 

Режи: Московокой студии кинохроники Н, Олуц- 
кий будет делать на этом материале полнометражный 
фильм «Испелня в огне». В фнаъме будет показан но- 
вый эташ борьбы вопановою народа ва свою пезавиеи- 
мость. Зрители увидят регулярную диоцаиелинирован- 
ную народную авришю, сиду которой уже попыталн фа» 

исты. ° ь 

В фильм войдут кадры, показывающие освоение рео- 
публикансокой армной зепитной артиллерии, обстрел фз- 
пристоких сымолотов, воению-пехотные школы, борьбу 


за Валенонйющую дорогу и посещение переловых пози 
`пий Ларго  абальари у *. с 


ПЬЕСА` «АЛЬКАЗАР, 


‚НА ЭКРАНЕ 


Трузиноюии Государотвенный ордена Ленина метр 
им, Руставели осуществил новую пос- 
твновку—ньезу Г. Мдиванн <Алька- 
зар» © тероннеской борьбе вблличкоге 
чарода” протйв фалов. < СЧ 

1 рома Грузин” пё 

носит опиводы опевтакля” на и 

пленку. Эзуковой фильм ‘оннмается.. 


$ - ранее В. Валиевым ни, операто-. 
Е ром Н. Лисицыным по сценарни ‘аз 


кино 


`В № 4 газеты «Кино» от 22 янва- 


фя этом года напечатана резко отри- 
Цательная  фецензня, посвященная 
Фильму «Концерт Ветховена» (сцена- 
фяй Б.Р. Пхор, реюносеры В. Шмилт- 
тоф я М. Гавронокий), выпущенному 
стулией Белгоскино. На проомотрах в 
Москве н Ленинтрале фильх встретил 
среди ‘творческих работников кине- 
иатопрафии чрезвычайто  благожела- 
тельное отношение,  «Ленинтралская 
празла» напечатела рецензию, в 50то- 
рой фильм квалифицируется как не- 
сомненная улача Белмюсвино, вообще 


`товоря, отнюдь не пзбалованного ус- 


пехамн. Дело, конезно, не в том, что 
Вл. Далин в овоей оценке разошелся 
о крупнейпьими творческими работ- 
знкамн, и с «Леннингралокой праз- 
ой». В конце концов, может быть, 
Вл. Далина следует даже приветство- 
вать за т9, то о обнаруяунвает жЖеля- 
нне мметь собственное мнение. Дело 
в том, чю рецензия имеет в высшей 
степени поверхностный и дилетант“ 
-овий характер. ы 

Рецензент умудрился лать отзыв о 
фильме, ни словом ме обуолвивитнеь о 
том, что «Концерт Бетховена» = му- 
зыкальная комедия, что превосхолная 
музыка Дунаевокого (даже не упомя- 
нутою) входит в фильм совершенно 
органически, является неот’езалемой 
составной Частью не только общего 
стиля, но н сюжетного движения кар- 
тины, Тек и была она задумана сц: 
наристаоен, 


Оовозной упрек, который адресует 
Вл. Далип авторам фильма, — это 
упрек в ео малосодержалельностн. 
Оказывается, что тема риа — это 
«в1#80Д Иа жнени музыкально ола- 
ренногх мальчика Владика», и этот- 
То ЭПИЗОД «не дазал драматургу ВБ. Р. 
Цхор матерналов для глубокого яра- 
матургическом конфликта». С таким 
же успехом можно оказать, что «Же- 
нитьба Фитаро» — это эпизод нз жя- 
зны  оборотливого  паривмахера, & 
«Аристократы» — эпизод из жизни 
вора, осужденного по статье 36 УК. 
Ве ‘воем этом есть чекоторая доля 
истины: героем комедин Бомарше дей- 
ствительно является ловкий цирюль- 
ник, а тероем пьесы Погодина—вор- 
тридцалитятник. Но разве в этом 38- 
злючаютоя темы этих произведений? 

Почти накануне всесоюзного смотра 
хных дарований профессор Малевич, 
беднющись в том, что ет ученик 

ледик играет лучше его собствен- 
ног сына Янки, отказывается под 
пустячным предлогом готовить Вла- 
дика к омотру. Дети \Янка я весь ли- 
онерский коллектив), как могут, ота- 
раютоя ‘помочь Влалику; Янка сначз- 


`ла пытаетоя учить своего друта все- 


му, что он узнает на очеречных уро- 
ках, Котда из этом ничего не выхо- 
дит, лети устанавливают в квартире 
профессора микрофон для того, чтобы 
Владик ‘имел возможность слушать 
об’яспения профессора. — Профессору 
кажетоя, чю осмотр является чем-то 


„Вроде конкуренции талантов, вот по- 


чему он оовершает отвратительный 
с точки зрення советокой этики по- 
ступок, отказываясь Заниматься С 
мальчиком, который может оказаться 
талантливее ето сына. А Янка и все 
емо приятели понимают, что омотр — 
это одружесков, товарищеское сорев- 
зование, Янку совершенно чуждо зув- 
ство зависти и велоброжелательствя 
по отношению к, может быть, болев 
ъдалантлявому товарищу. Вот почему 
он помогает Владику выступить на 
смотре. | 

Уже ив этого беглого изложения не- 
скольких эпизодов сценария яко, в 
чем заключается его тема. Это тема 
фазличня между конкуренцией и с0- 
ревнованием. В буржуазном общест- 
зе, в котором царит волчий закон ко- 
куренции, область искусства не с0- 
ставляет в этом оуыюле исключения. 
В `социвлистическом обществе нет та- 
кой области, которая была бы под- 
знвена этому волчьему закону. Здесь 
торжествует зажон товарищеского со- 
ревнования, Таков, примерно, омыел 
того наглядного урока, который полу. 
чает профессор Малевич от своем сы- 
на; от всего пионерского коллектива. 

Не поняв темы сценария, не поняв 
ооновното замыюла сценариста, нока- 
зив и обелнив этот замысел, рецен- 
зент назннает залавать нелоуменные 
вопросы: почему Янка обучает свое- 
№ друга в пещере, у костра, зачем 
нужен эпизод с паровозом, на который 
Влалик закинул ноты, и т. д. Э10 
очень легкий 010006 критики, Вообще 
говоря, рецепт, которому слелует ре- 
цензент в критическом анализе, за- 


‚Елючаетоя в следующем: он задает 


зотрое и, булучи не в состоянии сам 
на не ответить, констатирует, что 
такая-то сцена или эшизод не убе- 
дительны. 

Вот один характерный пример. Р8- 
‹цензент утверждает, ч№ эпизод в 
проводкой телефона «не ‘обытрая и 
драматуртически не использован». Это 
уже просто неверно, ибо как раз этот 
эпизол наиболее тесно увязан со всей 
сюжетной линией фильма. Во-первых, 
случайно увилав микрофон, профес 
сор начинает догадьгваться о том, что 
Янка воячески стремнаоя помочь Вла- 
дику, во-вторых. он пытается тем же 
путем иоправить свою оптибку и че- 
рез микрофон обращается к Вльлику 
© просьбой снова притти заниматься. 


“Наконец. исторня с микрофоном нме- 


вт свое продолжение н на квартире 
у Влалика. 

Нам важетоя, что тема, поставлн- 
ная авторами, как раз очень улачно # 
убелительно разретена. Разрешена 
настолько убелительно и ясно. что 
детская аудитория, которую нам пря- 
холилось наблюдать во время лемон- 
отрация фильм, полностью воспри- 
нимает замысел автора, реагирует не- 
одобрительными репликами на пове- 
дение Малевича и ралуется за Янку 
и Владика. Иначе говоря. дети ока- 
зались гораздо более чуткими и вня- 
мательными зрителями, нежети рР- 
дензент. р 

Одвн из немногих упреков, кото- 
рые можно высказать по злресу пос- 


анны 


ВЫНУЖДЕННЫЙ СПО 


нии чувствуется характер. Этото то- 
же не понял рецензент. 

Народный артист Гарлин работает 
В этой картине на более низком уров- 
не, нежели обычно. Может быть, это 
об’яоняется тем, что он хотел выд- 
винуть на первый план детей-актеров. 
Что касается заслуженного артиста 
Лэрикова, то центральную оцену, ког- 
да он пытается попасть на концерт, 
он проводить превосхолно. ь 


В вонце концов, может быть, и не 
стонло бы полемизировать ю Ва. Да- 
линым, если бы однако реценаня его 
не получила неожилавного резонансов. 
Минская газета «Рабочнй» напечатала 
рецензню за полписью Бор. Ввногра- 
дова, которая является почтя точной 
хопней рецензия Вл. Далина,  на- 
столько точной, что Бор. Виноградов 
так же, как и Далин, ноказнл фами- 
лию оценариста (Итхор, вместо Ихор). 


У нас ве так уже много хороших 
детокнх картин, имеющих успех у 
детокой аудитории, чтобы можно бы- 
ло относнться небрежно к единствен- 
ному пова опыту детской музыкаль- 
ной комедии. 

М. БЛЕЙМАН. 
Н. КОВАРСКИЯ, 


ОТ РЕДАНЦИИ. Трудная я неблаго- 
дарная работа вышала на долю М. 
Блеймана я Н. Ковароког: им яуж- 
но было во что бы то ни стало до- 
казать, что «Концерт Бетховена» — 
тлубоко содержательный фильм, что 
он ставит проблему различия между 
конкуренцией н соревнованием. Боль- 
ше того, тт. Блейман ни Коварсвнй, 
рассудку вопрени, стремятся убедить, 
Что эта тема, разлутая их творческим 
воображенлем, «разрешена удачное и 
убедительно». 

Усмотреть все это в фильме нежно 
только при умении превращать ему- 
ху в олона>. Возможно что оцена- 
рист и ставил себе такую задачу, но 
он ее не разрешил. В самом деле, 
еслн даже предноложить “(в картине, 
это совершенно не ясно), что профес- 
сор отказывается готовить Влалика, 
хак опасного конкурента своему сы- 
ву, 
фильма никак не развитают 
конфликта. Что же послуязиле п- 
дом «к поправлению» профессора? 
Нельзя же считать основанием для 
этого пажьную сцент с тетейющом, 5о- 
торая` никак не может служить «на- 
тлядным уроком» профессору. Поэто- 
му ве послелующее позеление  Ма- 
левича в отношении Влалика говорят, 
что коифликта, так  темпераментно 
описанного наппими критиками, по су- 
ществу в фильме нет. 

В своем стремлении  превознестя 
фильм М. Блейман п Н. Козарокий 
не видят дажь чрезвычайно прубых 
недочетов и промахов филыма, о 5о- 
торых мы уже писали. Нельзя же 
всерьез, товарищи юритикн, принн- 
мать за улачу хотя бы такую ситуз- 
цию фульма: Влатик не кохпозитор, 
он готовится к омотру юных дарова- 
яиН как скрипач. Накануне смотра 
профессор отказывается с ним заня- 
малься, И тогда. чуть ли не ча дру 
той лень, Влалик становится компо- 
зитором ни пишет каденцию (}. Это 
в то время, как несколько лнен на- 
зад он с нзумтлением опрапгивал оро- 
это лруга, что такое калениня? Вот 
полите же — профессору Малевичу, 
чтобы написать каленцию, нужно бы- 
ло окончить консервалорвю, а непод- 
тотовленному мальчику  лостаточно 
бышо веего только желания авторов 
фильма. 


атого 


«Депутат Балтики», Производство 
ва, Режиссеры И. Хейфици А. За 


се равно дальнейптие собъегия | 


Как же можно, товарищи ритнки, 
утверждать, что тема ‹очень удачно 
я отек раарешена>». 

своей рецензии Вл. Далин на 
©ловом не обмолвилоя, чт@ «тема филь- 
ма — это эпизод из ЖИЗНИ» ит, д, 
Блеймал и Коварский полбегают здесь 
х прямой полтасовке. Им, как лите- 
ратуроведам, больше чем кому бы то 
ни было, должно быть Известно, что 
понятия темы и эмизода неравнозна- 
Зущи и поэтому их сентенции о «Же- 
нтьбе Фнтаро» к «Аристократах» мо- 
но рассматривать только как словес- 
хую оввилибристику, нткак не они- 
‚мающую правильного упрека в малю- 
содержательности фильма. 

пылу полемики Блейман и Ко- 
варокий заявляют, что Далин в фе- 
цензии зацает недоуменные вопросы, 
будучн нев состоявии ‘на них отве- 
тить. Это не верно, Дадин. констатн- 
Фует художественную | неубедитель- 
ность ряда сцен, причем доказатель- 
ством этого служит их ‘неправдополо- 
бне и отсутстэие овЯзи| со всем со- 
державием фильма. Но| авторам все 
же кажется, что Далин валает вопро- 
сы. И, что. странно, тетя н8 них 
зь рецензента, авторы — там, че онн 
сосказываются от огульного славосло- 
эия и начинают анелнаировать, че 
противоречат Далину (епизод с по- 
там и паровозом). ^ 

Неплохие оалек. по себе 
Гу, поезд, оцены концер 
малосодержательномю ф 

Напвн оппоненты у 
очень удечна» в фильме’работа по- 
отановщиков с, летьми-актерами. В чем 
это выразилось? В о 


сцены на лу- 
а не спасают 
льма. ` 


верждают — 


елейностя пнонервожатой? В позиро- 
залгия Владика? В связдннооти детей 
з групповых сценах? Вёе это далеко 
от самых элементарных требований 
зовусотва, Поражает невзыюкатель- 
ность товарищей Блеймана и Коваф- 
ского в этом вопросе. Особенно изум- 
ляют, их высказывания об игре Рар- 
дина. Критики полагают, что он на- 
розЕо играет слабо, чтобы «выдвинуть 
на первый план детей-актеров». Это 
омехотвориов утверждение равносиль- 
во тому, что если бы, скажем, актер 
И. Певцов в «Чанаеве» играл нарочно 
хуже лишь лля того, чтобы лучше по- 
лузилея образ Бабочкина. Нелепость 
очеридиа. До этого молуно дойти, толь- 
о защищая всемя правдами и не- 
правдами неааптитимое. 

Как бы чувствуя орон доводы мало- 
убелительнымн, авторы, забегая впе- 
ред. предупрежляют, чо Далнн в 
своей оценке разошелся с крупвей- 
шим творческими работниками ге 
«Ленингралокой прарлой». Врял ли 
уполномочивали тт, Блеймана и Ко- 
варского творческие работники Кито 
утверждать, что все оти пололентель- 
но оценивают картину. Нам извест- 
зы, явприхер, резко отрищалельные 
‘выскалыватия о фильме на диспуте 
в московском Доме кино, Что же ка- 
сается рецензия «Ленинтралекой пра- 
лы», 16 авторам нало бьыгло читать 
ее внимательнее она состоит не 
только из одной последней хватебиой 
фразы. Ей предшествуют указаюня на 
наивность и слащавость снепария н 
фитыма, ахематичность я. блелиость 
действующих лиц. Этой «мелочнь пе 
заметили нашя критики, как % епро- 
чем не заметили фезко отрицательной 
реценаян в «Пнонерской правде» (14 
января № 7). 

Усерлие, с которым тт. Блейман п 
Коварский затищают фильм «Колперт 
Бетховена», достойно лучшею лрнуе- 
нення. Оно напомвияет нам афорлем 
Кузьмы Пруткова: «Бывает, что усер- 
дне превозиюотает и рассудок». 

ве 


Ленфильма, Сценарий Л. Рахмано- 
рхи. Кадр ма фильма: артист Н. Чер- 


касов в роли профессора Полежаева и засл, артистка М. Домашева в ро- 
ли жены профессора Полежаева. 


Лучшие фильмы, 


сделанные по моти- 
вам литературных 


произведений, не 
были связаны пе- 
дентизным — отно- 


шеннем | тексту. 
«Мать» Пуловкина, 
(сценарий Н. Зар- 
хин) по-своему пере- 
дает глубокий поторический смыол и 
дух, а не букву повестн М. Горького 
— и э\ прекрасный, умный и худо- 
жествевный фильм. Еще омелее ото 
шли от литературного источника, `003- 
давая сНоего «Чамаева», Г. н С. Ва- 
сильевы|иотоже одержали великолен- 
ную ефую победу. Не к з2му 
относиться с прелубеждением к ра- 
боте сценариста Н. Шестакова я ре- 
жиссера| Л. Френкеля на том только 
основании, чт сви решительно пере- 
работали повесть Марка Твена. Но 
создали | ли они правдивое н нужное 
художественное произведение? Сделан 
ли фильм по оритинальному сцена» 
рию, или по мотивам литературном 
произведения, нли даже «вопреки» 
ему, качество в итоге определяется 
прежле |всего ‘тем, насколько фильм 
верно отражает действительность, жи- 
вые ли в фильме люди, титичны ли 


Веселый непосела Том  дачитался 
8 х ромазюв. Тетушка Пол- 
вает его эв пренебрежение 
х правнлем ‘хорошего поведения. Она 
Чюму ватаскать в бочку во- 
ды из колодца. Но’ Том увиливает, 
подговьривает на это своего друге: 
й ид опорта!>. «— уве- 
: о _нанвьный  прия- 
0 Гариер таскает за него во- 
ду «на рекорд скорости», а брат Тома 
— трус, овятоша я ябедник Сид про- 
зертывает в бочке дыру. Вода не под- 
нимается. о „ Интересно? 
Нет. Потому что непраздоколобно, ав- 
думанно! И тут, ла простят нас авто- 
ры фильма, невольно возникает 
сразвненце с умным и зазимаетельным 
эпчзодом из повести Твен. Томт п9- 
ручено было повраонть забор. Столь 
редким в ответетвенным делом мож- 
но было. действительно соблазнить 
всех холианих мимо ребят. Чтобы 
завладеть киотью и красками и пока- 
зать 0806 нокуоство, кажлый из них 
мог отдать и яблоко, и. свихток, и своя 
ходули ча время. А зачем, скалонте, 
отлавать сокровища. за обыкновенное 
пустое ведро? Таких ведер вокруг 
сколько уголию. Ими все таскают здесь 
волу каждый день. Для ребят в этом 
не может быть ниче необычайното 
и заманмивом. Надо быть очень глу- 
прим, чтобы в этом случае попасться 
ва удочщу Тома. И назо быть не трус- 
ливыим смиренником Савлом, чтобы ре- 
шиться пробурить тетупикийу 609- 
ку, Н нало быть яе сообразитетьных 
Точом, утабы этого ‘не заметить! Все 
это физьптиво, не соответствует ха- 
рактерам герое. 


В фильм" летн поглупеля, Но в то 
же время Том, Гек и Джо в картине 
стариие, чем п повести Твена! У Тве- 
НВ МОИ ДЯТЬ ИМ по 10—11 дет, а в 
фильме показаны подростки лет и9 
четырпадиати. Тем более неслравда- 
нон ноу мное поведен Слвсах не- 
Ш |. подобно полростюн. ужа без на- 
ивнок летекой романтики, решают ор- 
ганизовать шайку разбойников я от- 
плырают на дикий остров. чтобы гра- 
бить и убивать. с 


В фильме пропало основное — дет- 
ская игра, непосредственная и по - 
ществу невинная, 

Авторы фильма, повидимому, хе 
придавали особого значения правло- 
подобию, естественности и понятно- 
сти действия. Почему ребята, уплы- 
вая ночью тайком из горола, громко 
запевают песню? Вель им надо вести 
себя в этот момент возможно тише! 
Далее, неизвестно почему вылезает 
Том из под стола в комнате Гека. Ко- 
тла он успел туда попасть? Совер- 
щенно непонятно, почему Том. Гек я 
Джо при своем возвращении вхолят 
з церковь не через лверь, а спуска- 
ютея внутрь с балкончика. В повести 
Твена лети пряталчеь и слушали нал. 
тробную речь о самих себе. Этот 
очень интересямй момент повести по- 
чему-то не использован в фильме. 


Немотивированность поступков ве- 
дет к их хуложественной неубелит 
ности, портит картину. Стоит только 
вопомнить, с каким неестестве 
темпераментом врывзются в суд, но 
приглашению алвоката, Том с тетей 
Полин, или сцену, в которой все посе- 
тители кабачка разом выбегают нар 
жу с готовыми зажженными факелами, 
чтобы преследовать бежавшего с леть- 
ми негра Джима. Очевилно «посеги- 
тели» заранее знали от помрРжа, что 
м нало делать, приготовились и игла- 
ди только сигнала: «Пошли!» Чув- 
ство художественного вкуса покнлает 
риисиссера пт разн в рептихах, ив 
палписях, н в монтаже (напрамер. 
непонятно. почему сразу после ввод- 
вой надписи «влова заперла Гека, & 


«ГОМ жи 
ойе р» 


| 30 он 


гм | 


ДЛИННЫЙ общий 
план реки). Кроме 
Тото, монтаж часто 
не в ладу о ритмом 


действия. 

Мы привелн ряд 
примеров, порою, 
казалось бы, мел- 

их лишь потому, что в целом 
они очень характерны для этом 
фильма. Неряшливо сделанный 
фильм перестает быть художествен- 
ным и убедительным. оциональ- 


уже не убеждает даже и 
там, пде в нем логически все обетоит 
хак будто блазюполучио. Основной же 
шорок фильма — в искажении харак- 
теров детей, и этого ущерба уже ни- 
что не может искупить. 

Фабулыная схема действия в сце- 
нарни построена эффектко и налря- 
женно. Авторы фильма. переделывали 
повесть Твена прежде всего для того, 
чтобы даль сатиру на американскую 
буржуазаю эпохи рабовладельчества. 
Они подняли и заострили вопрос о по- 
ложеник рабов-негров. В финвле дети 
и их тозарнщ негр Джим  актизно 
оталенваются с хищных нетодяем ра- 
бовлалельцем Робнисоном. Фильм 8- 
хенчизается оптимистически. Вместе 
© Джимом лети бегут в северные шта- 
ты, ще для негров не существует уза- 
коненноо рабства, С этой стороны 
все кав-будто обстоит довольно благо- 
получно. Сюжет фнлыма как булто ор- 
тавически раскрывает тему. Но мы 
товорим «как будто», потому что ни- 
5акой самый. лучший сюжет не спа- 
свет пронаведения, если в ето основе 
чет живых херактеров, правдивых об- 
разов: А этого-то и ‚лишен ‘фильм. 

Котла в коние, связав Робнисона 
и выкраонв ею чем-то черным, чтобы 
оз походил на непра, ребята оставля-. 
ют адвоката и с торжествующей пес- 
ней плывут в ‹овоболные» северные 
ИТАТЫ, МЫ еще как слелует не знаем, 
кто же собственно плывет? Кло эти 
молодые люли? Чо движет их цо- 
ступками? Живых, естественных ‘ре- 
бят в образах Тома и Гека мы не 
признали, мы нм не верну. Утлы- 
велот не вызвавшие у нас больной 
оимнатии неправливые схемы обра- 
зов. И даже более цельная фигура — 
негр Джим (артист Вейланд Ролл) 
терпит в финале крушение. Добро- 
дутагото Джлима, чутко и впечатли- 
тельного, испытьваюнего ужас перед 
жестоким, странным Робинсотом, &в- 
торы заставляют светлю и бездумно 
улыбаться, когпла тутаще на ето тла- 
зах ребята мат отчемнию сопротив- 
ляющемуся Робинсолу лицо. (Это по- 
казано салистическию, ня круиных пла- 
вах). Опять таки не тилнмио это и 
твроето неверно! | 

Почему так получилось? Авторы па- 
вязали многим героям Тлень ловые 
сюжетные фуницим, далеко не веелда 
позаботизитиев об их соответствииг ха- 
рактерам. Изусиили возраст, измети- 
тн манеру поведения, Омяли и етер- 
яв мяткий юмористический прием п 
романтический стиль повести “Твена, 
Но в то же время оставльти кое-что и 
от Марка Твеня. И в результате вме- 
сто цельных образов перед нами ме- 
хальнческое соединение разнородных 
черт. Кроме того лети в фильме ока- 
зались почти пзолитроватными от сре- 
ды л потому еще более непонятныймт. 
У Марка Твенз была и летекая сре- 
ла, была школа был еще и летекнй 
ромзн Тома с левочкой Бекки Течер. 
Этот поман глубоко расирыпал харак- 
тер Тома. дополняя в нем все 05- 
тальное. Ня пколы, ни Бекки в филь- 
ме нет. . 

Сатирические обрязы фильме наме- 
| Чены интересно (например, пастот— 
| артист Кулаков), но буржуазное 0б- 
шество американского горолка в пелох 
| упрощеяс. Кроме тетупки Полли к 
ученого локтора. это не люли, & 
маски, носители пороков, Следи инх 
наиболее живым и человечным вытля- 
дит отпетый пьяница. неголяй я уби#- 
па папаша Финн. потому что в лем 
раскрыт характер (артист Загорский). 
И авторы постугили правильно, пе. 
пелав ему зтодейскую роль пилейца 
Дико. 

Итак, оньибка авторов не в том, что 
они постарались смотреть на материал 
повести Твзна политически с боаее 
зрелой точки зрения. Вероятно они 
обосновывали свое право на это отча- 
сти и трагедией самого вена, который 
пнсал не так, как ему хотелось. 
| Служа развлечению американской бур- 
‚ жуазни, он не мог подняться до сме- 
лой критики, до резкого осужаения, 
дю сатиры, выразить овой гнев, свое 
стралание, овое неприятие той жизни, 
о которой писви в улыбчатых и ве- 
селых тонах. Нельзя отрицать за ав- 
торамн права раскрыть и развить 
тенденцию сатирика, лежащую  по- 
рой глубоко под срулом. Ошибка аз- 
торов фильма 3 том, что оли, пытаясь 
это сделать механически, не ху- 
дотжественньми средствами, утеряли 
тлавное правливость, чуткость и 
понятность. Х. ХЕРСОНСКИЙ 
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«Том Сойер». Производство Украин фильма. Сценарий М ЕЕ р  ^\ 


жиссер Н, Жренкин. Кадр из фильма: артист В. Родд 
Жоля Кацович в роли Гека Финна и Нотя Кульчицки 


Сойера, 


роли Джима, 
в роли Тома 


ОБЗОР ПЕЧАТИ 


| «ТТ 
` ВЕ ДФО СМЕХА...» 


Первый январский номер тазеты 
«За болыневистокий фильм» (стулия 
Мосфильм) хотя и вышел с опозла- 
нием — 19 января — все же вызы- 
вал радостные надежлы, В нем бы- 
ло сообщение о соревновалии, инфор- 
мация об уопехах,  диокусснонная 
статья об одном фильме, интересное 
письмо с шарикополиринниково® за- 
вода им. Л. М.. Кагановича. И тлав- 
ное, была статья тов. Бабицкого «Не- 
хоторые итоги 1938 г.›. Правда, это 
та самая статья, которая была уже 
налечатана в газете «Юинох (№ 2), 
0 она орнентировала на борьбу © ве- 
досталками в работе студаи;: 

«Черным, пятном яа студии Мос- 
фитым лежат неливтдироваяные еще 
перераоходы по картинам, элементы 
бесхозяйстветности та отдельных уча- 
стках нанюй организация, едоста- 
точное внимание к делу подбора кал- 
Тов». ь 

Н& ликвядоции этих черных лятен, 
мешающих выполнению планов и вы- 
сокому качеству работы, — и нало 
было сосредоточить внималие. (Но 
этом направления тазета не выбра- 
ла, Она все грозилась «высказаль совок 
критические замечания» ин почему-то 
утаизе их. Развернутог показа не- 
достатков в работе 1936 г. так и 
пе последовало в течение двух меся- 
цев. Не появились в тазете и статьи 
творческих работников и руковолите- 
лей трупп об изменениях в работе 
путем лучшей ортанизации и т. д. 

От борьбы за затан газете отдегы- 
вается малополезной, всем уже изве- 
стной информацией. Цоказалелен в 
этом смысле второй номер газеты. Вся 
первая стравица занята перечисле- 
нием фильмов, выпущенных в 1936г. 
Сделано это примерно так: 

«Дети калитана Гранта». 

«Оценарий-—0, Леонидова, реленосер 
— Вайншток, главный оператор — 
Кальцатый Главную фоль Патанеля 
исполняет ‘артист Черкасов, Роберта 
Гранта — Яша Сегаль. Фильм по из- 
веслному одноименному роману 
Жюльъ-Верна>. 

Подумайте, до чею это митересно 
и как это ново для работников Мос- 
фильме! Целую страницу отдали ло- 
добной информации, а вель уолно 
было уделить это мес конкретному 
показу опыта работы в прупивх. 

Вся вторая странниа занята такой 
же информацией о постановках 
1937 г, Редакция заявила: " 

«Следующие номера газеты будут 
предоставлены для критики качест- 
ва фильмов и работы студии». 


Редакция обманула: следующие но- 
мера не были предоставлены для кри- 
тики... Настоящей борьбы за план 
1937 г. газета не ведет. От творче- 
оких вопросов она в стороне, творче- 
ские работники в ней не участвуют. 

Среди вышедших шестн вомеров 
один лочти целиком посвящен па- 
тийной атитации. Из него видно не- 
удовлетворительное состояние прола- 
ганды и агитации. Номер сделан скуч- 
#0 и однообразно. Ни одного язнвого 
выступления! Олна ив заметок лана 
под заголовком «С болыним внимани- 
ем изучаем Конституцию». В заметке 
не даны выстулления чех работников 
стулни, которые изучают Конститу- 
цию, а помещены высказывания по- 
четных гостей, приглашенных на со- 
брание комсомольцев 31 ливаря. 

В этом номере вся ответственность 


«Сад Аллаха» 


Давид Зельциик 
—продуссер лашу- 
мевниих картин 
«Вива Вилла», «От. 
верженные», «Ам-. 
на Каренина» п 
др., один из круп- 
нейших продуосв- 
ров фирим Метро-Голдвин-Менер в 
Амернке, вычпедший год назад нз со- 


става фирмы н организовавиеий собот- 
венную киновомпанню, репеил улиенть 
мир своей первой полнометражной 


цветной картинной «Сад Аллаха». К 
участию в постановке были привле- 
чены такне знаменитости экрана ках 
Марлен Дитрих и Шарль 
(француаский актер, получивший ми- 
ровую известность после ряда. картин. 
саятых с его участием в Голливуде). 


Еще за полтола до выпуска фильха 
на экран фирма начала грывлнозную 
рекламную кампанию. Все журнал 
были заполнены фотографиями я ста- 
тьями о картине я о ее главных ак- 
терах — «звезлах» американского эЕ- 
рана. Писались подробные статья о 


тавовщиков, относится к энизолу 
с поисками заброшенных на парозоз 
ног. Эпизол этот разработан в Каком- 
10 опереточном плане, н ставать его! 
следовало. разумеется. иначе. Осталь- | 
ные эпизоды (поезл, везущий детей | 
яз’ омотр, сценя концерта я др.) по- 
ставлены:е хорошей режнссерекой вы- 
думкой и тактом. Самым большим л0- 
стоинотвом постановщиков является 
очень удачная работа с детьми-акте- 
рамн. С тем что Тайманов (Явка) 
этрает очень выразительно и Еряо. со. 
тласен даже Вл. Дални. Но то же сз. | 
ое относится н к Васильеву (Ваз. | 
дик). Ему удалось то. что палехо не, 
звсегла удается н взрослым актерам: в} 
жазЕдом е№ жесте, в каждом двнже-’ 


| личного размера афишамия, вплоть 19 


замечательных ногах Марлен Дятрих 
и 0 томных глазах Шарля Бойера. 
Пространно описывались семвн кар- 
тивы, необычайные случаи из жнанЕ 
азтеров и т. 1. 


Нелелн за лве ло премьеры горола 
США были буквально заклеены рзз- 


гранлнозных полотен из бумаги — ве. 
личиной в пятнотажный дом. 


Премьера состоялась в самом боль- 
шох и технически наиболее усовер- 
шевствованном кинотеатре Нью-Нор 
ха (свыше 8.000 мест, постоянно дай. 
ствхющая система охлаждения и сме- 
ны воздуха, ноключилельная 09 © 
му техническому устройству онстема 


Письмо 
из Америки 


Бойер | 


уснаения - и рас- 
пределення по залу 
звука ит. п.). 

Зал был перепол- 
нен зрителями, 
Около тысячи че- 
ловек остались без 
мест. Часть из них 
отояла на улице, ожндая, когла осво- 
болятея места, часть залюлниля гро- 
малные фойэ я свобощные проходы 
в зале позали партера. 


Все с нетерпением ждали появления 
на экране новом чула. кннотехники, 
нового откровения толливудеких ки- 
‚ номастеров. Но зрителей ожилало 
горькое разочаровалие. Картина ока- 
залась беспомощной,  присахаренной 
мелодрамой, безларной, отряпней на 
религиозную тему. 


Советскому читателю небезынтерес- 
во узнать содержание этон картины. 
торая, по мысли постановщиков. 
должна была явиться последним ©ло- 
вом кннематографического искусства. 


В женский монастырь часто приез- 
жает богатая, красивая молодая жен- 
щина (Марлен-Дитрих)., Она. потеряла 
своего отца, совершенно одинока, чуж- 
дается окружающих н Пахолит покой 
лишь вдали от людей. Горю ев нет 
предела ` Настолтельнииа монастыря 
советует ей поехать в Африку, тде 
в пустыне находится увдивенный хо- 
астырь. Там она найдет настоящий 
Готлых и покой, ‚ 

Действне пербноситоя в Африку, в 
мужской монастырь. (Читателю и до 
| 97020 было ясно, что всля ПоявиЯСЯ 
| жевоий монастырь то без мужского 
Гуд чивак не обойтись), 

Монахи после утренней молитвы 09- 
аютоя в трапезную.' Среди них — 


| 


1 тость, офицер караульной службы 


|| 


| 


де. Он проявляет полное пренебреже 


французских войск в Африке. Настоя- 
тель хочет угостить его прекрасным 
ликером, воторый наготовляется в м0- 
настыре. Секрет приготовления этом 
ликера навестен только одному мона- 
ху. Все поворачиваются к тому ме- 
сту. где обычно силит этот монах, но 
тут обнаруживается, что его нет. На- 
типаются безуспешные Поиске 
настырь в омятенин — елинственн 

человек, знавший секрет притотовле- 
ния ликера, — сбежал. Что же будет 
в ликером (и с доходами монастыря, 
конечно!). Гостя все же угощают ли- 
кером и показывают, в каких бутыл- 
ках н в какой упаковке он пролается. 


Затем фильм опять возврашает аря- 
теля к Марлен Дитрих. Она приез- 
жает в` монастырь, который ей рело- 
менловала настоятельнииа, Но наша 
тероиня не успокаивается и здесь. 
Горе гложет ве. Она бесцельно бролят 
по маленькому торолку в пустые. 


ничто ве пе интересует... Тут авторы | 


картины преполносят арителю такую 
«РОСТОЧНУЮ» КЛЮКВУ, ЧТО ТОЛЬКО ди- 
випться их фантазии. Злесь я белуи- 
ны на арабеких скакунах. ослы, вер. 
блюлы, кабаки с танповиеипамя (50- 
НРЧнНо, ташец живота!) и страшные нй- 
щие. слеппы, предеказываютщие суль- 
бу, н офицеры французской карауль- 
вой службы, и мужчины во фраках 
и смокпитах (это в пустыне-то!), я 
женщины в ланнных вечерних плать- 
ях. з 
Монах-беглец тоже оказывается в 
этом маленьком монастыреком горол- 


ние. к релитии: выбрасывает в 03ро 
свой крест, ври виде церкви — от3о- 
рачивается. Вокоре выясняется, что 
он — русский и что у нею тоже слу- 
чилось какое-то большое горе, но ка- 
кое имённо — неизвестно. Пронсхож- 
дения этого человека зритель танже 
не узнает. 


Герои - фильма вскоре встречаются 
немедленно влюбляются один в друто- 
тф и женятся. Мы видим их путеше- 


ствующими по пустьме на верблюлах 
| (целый большой караваи), Живут оп 
1в роскошных палатках и пользуются 
рвсеми удобствами. Однако наш герой 
не спокоен. Ето тоже гложет тоска. Он 
засто вспоминает о монастыре откуда 
сбежал, унеся с собой секрет прито- 
товления ликера. Уход от религни не 
дает ему покоя. Даже горячая любовь 
жены не приносит ему ралости и ус 
покоения. 

Однажды ночью, снасаясь от песча- 
ной бурн, отряд французских солдат 
во главе с офицером попадает в па- 
латку назрих героев. На стол подается 
ликер в знекомой офицеру уналжовке. 
Он немедленно сообразкает, что перед 
ННУ сбежанций мотах. Офииер 
предает дело гласности: позор сопециа- 
листам ликера, покллающим овон род- 
вые монастыри. . 

И тут начинается самая трагедия. 
Героння любит героя до потери соз- 
нания и он ее также. Но.. релития 
‚ превыше всего. Горькие слезы льются 
из глаа обоих тероев. Шарль Бойер 
внлит опять ту же церковь, на кото- 
рую он не хотел раньше смотреть, и 
релитиозный экстаз охватывает все его 
существо — ов палает на колени н 
горячо молится. Затем он идет к ге- 
роине, которая понимает его без слов. 
Монастырь, ликер н бот — прежде 
воем. Они оба салятся в коляску п 
едут ло монастыря, откуда он сбежал. 
В глазах обонх горит такая пообычай- 
'`ная любовь друг к другу, что зрители 
Радно-Ситн готовы  прослезиться от 
умиления. 

Коляска вое елет и едет, а наити ге- 
рои поедают друг друта взюбленны- 
мн глазами. Вот, нажонец, ворота мо- 
застыря. Все кончено... Он хочет бро- 
ситься к’ней на шею и поцеловать 
ее в последний раз. Но она собирает 
2св овой силы и властным жестом ‘0с- 
| таяавливвет его. Он уже больше не 
‹ приналлежнт ей, он должен уйти, 
Разлается слалкая музыка церковных 


‚ напевов, герой медаенно уходит. На 
этом кончается фильм. , 


Вряд ли можно выдумать что-либо 
беспомощнее и глупее. Бездарный, по- 
рочный в своем замьыюле фильм не 
моглн спасти ни колоссальные срел- 
ства, потраченные на постановку, ни 
онлы лузчних актеров, нк крупный 
режнеоеер (Ричард Болеславокий), при- 
влеченные для постановки Голлнву- 
лом. = 

В фильме заслуживает внимания 
только цвет. После «Беюки-Шари», 
«Дороти одиноких сосен» к «Тальцую- 
щего пирата» в этой картине авмери- 
камцам удалось добиться значнтель- 
ных успехов в копользовании знаме- 
митой техлвнколорской трехцветки. За- 
мечательны эпизоды в кабачке в Аф- 
фике, пле очень умело подобраны ко- 
стюмы всех участников массовой оце- 
ны. Изумительна яркость красок, их 
сочность и реальность. Очень хороши 
натурные оцены, в частности показ 
заката солнца в пустыне. Здесь ху- 
пожественно, с болыним вкусом даны 
цвета песка пеба и краюные блики 
уходящего солнца. : 

Юраекм в картине даны очень мяг- 
ко, со многими Нюансимт. Елинетвен- 
ной неразрешенной проблемой для 
американцев являетоя цвет человече- 
окого тела. Смуглая окраска тела пе- 
релается на экране неплохо. Обык- 
нозенный цвет кожи лица, рук, ног 
получается неестественным, с желтым, 
пелриятным оттенком, 

Мы шли с премьеры «Сада Аллаха» 


со смешатным чузством. С одной сто-^ 


роны, немало смеялись нал глупо- 
стью постановщиков картины, е дру- 
юй — завидовали замечательной гоя- 
ливудской технике, Когда советская 
кинематография будет иметь такую 
технику цветного кино, она удивит 
мир сочетанием своей больной идей. 
ности, замечательной социальной на- 
правленности боевой и’  реалистиче- 
кой тематики с передовой. техникой. 
то. сочетание даст лучицие. образцы 
мировом кинонокуоства. 
БЕН СМИТ. 

Нью-Йорк. 


за агитацию овалена на читчиков / 
зет. А что же делают ларторги, ие 
хом? Все адреса без имен. О парте 
коме, о людях, отвечающих 28 00 
паганду, нет ни слова даже з пере 
довой статье! Что это, как ве боязнь 
критиковать партком по важнейшему 
вопросу партийной работы? 
Забывчивость — старая болезнь 
печатного органа Мосфильме. Вот 


- примеры. В первом номере напечатана 


анформационная заметка, в воторой 
сообщалось, что Мосфильм отклик“ 
нулся на призыв Серто Орджоникилве 


и МК ВКП(б) к включился в число . 


соревнующихся предприятий. Студия 
вызвала та соревнование ленинтраж 
цев. После этого външло пять номеро» 
тазеты, но. о ходе соревнования о Ле= 
иинирелом ничею не сообщено. 

В третьем номере напечатана эая 
метка «Степан Разин». 

«Развернута большая работа подго 
товительного пёриода (подбор акте» 
ров, пошивка костюмов и т. д.). В сле 
дующем номере газеты будет дан об- 
зор готовности цехоз, отделов и с’емоч» 
ной группы, и производстау карти 
ны». 


`› Но ни в 4-м, ви в 5-м, ви в 6% 


номерах «обзор готовности» не поза 
вился... 

В первом номере печатается в по“ 
рялкю обсуждения статья Шлутлейть 


.о фильме «Заключенные», в третьем 


омере в порядке обсуждения пере». 
печатьвается статья из тазеты «За 
индустриализацию» — «О методах ут , 
равления производством». Но обсуж»и 
дения... не последовало, В каждом 
номере редакция призывает высказы- 
ваться, «обменяться опытом работы, 
подвертнуть большевистской кряти»’ 
хе и самокритике все наши недостает 
ЮН». 

Эти призывы редакции ником. я®. 
трогажу, По трепещущим вопросам 
вныто не выкказывается, не подверга- 
ет критике недостатки. Сама редаж“ 
ция, очевищно. не умеет ортанизовать 
вокруг газеты актив, а работники стуч 
дик не участвуют в ней, потому что 
не видят от газеты больнюй поль- 
зы... В 

Невультурноеть, неряшливости так 
же, вилимо, нензлечимая болезнь га 
зеты. Язык ве материалов тяжелый, 
Вот выдержки нз № 4-ю: . 

«Большинство людей со слабой под- 


готовкой, что отнимает возможность 
усваить материал первонсточни» 
ков», } 

«После доклада выступали т 


Крынкин,. Соколов и др. эаострив во- 
прос о бдительности». 

«Тов. Горетый, выступая, подчерн» 
нуп понятие стахановского АВИЖ = 
НИЯ», 

«Но раз диренция и партком не 
учитывают важности парткабинета — 
тут не до смеха, Это безобразное де 
пение, даже сметы не было», 

«Они всегда отказываются, что яв» 
ляется безобразнейщим фактом нежез 
лания помочь», 


И так без конца. На одной странице 
15 раз повторяется слово «должного>— 
<нет должного руководства», «парте 
кабинет без должного руководства, 
без должного внимания», «читка не 
дает должного результата» и Т, л. 

Такая неряшливость недопустима, 
Вы правы, товарищи из редакции — 
« не до смеха». 

еуменье редакции ортаниаовать 
матернал локавываег один любоныт- 
ный факт. В первом номере нацеча- 
тано’ пиоьмо тов, Данилова, руководи- 
теля кружка’ теакиноработников с 38 
вода им. Катановича. В этот. кружок 
записались многие. Мосфильмовцы 
взялись им руководить, но не руко- 
водят, 

«Мне стыдно, — пишет тов. Да 
илов, — Неувелй Мосфильм, добро 
вольно начав это дело, обмануя колч 
лектив моем завода?> ь 

Кахое интересное дело можно было 
бы развернуть вокруг этого пибьма! 
А редакция отлелалась тахны ‘тред- 
тожением: 


«В дальнейшем мы предлагаем 
Прессбюро для осуществления саязи. 
с фабрично-заводекими организация» 
ми (инструктаж, читка лекций, экс» 
курсии т. д.) использовать ИТС и 
творческую секцию». ° , 

Даже в последующих померах ме 
сообщили, стали ли все-таки работ 
пики Мосфильма руководить завод 
окнм кружком. 


Таков стиль и методы работы гаае- 
ты «За большевистокий фильм», 
* 
Хочется найти в тавете витересную 


информацию, о полнокровной, напря. 
кенной жизни оемочных груп, но 


‚ ее нет. Хочется видеть в газете острую 


ритику недостатков, но такой кри» 
тикой и ке пахнет. = } 

Не нелилось ни’ одном режиссера, 
ии ‘одного парторга, ин одною работы 
пика парткома, фабкома, дирекция, 
чьи, фамилии быт бы обноролованы 
за какие-либо конкретные недостат- 
ки! Допустим, что эти категория не 
за что критиковаль. Так почему бы не’ 
натисать 00 их положительной рабо 
те, поделиться опытом? Ни том, вх 
другого в газете нет, 

«За 
мирная, ручная, окучная газета, Оле 
ии с ком не ссорится, никого не оби 
жзет. Чувствуется, что люди Делаю? 


1 тазету но по призванию, ве. лобонно,; 


у 


& выполняют эту работу ках неприяты 
ую обязанность. .‘ | 


большевистекий фильм» -> .. 
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ТВОРЧЕСКИЕ ДИСКУССИИ 


«Гринадщать» 


Последнее выступление тов’ Во. 

ншневского на диспуте в Москов- 
ском Доме кино,.о «Зорях Парижа» 
ВзволНоваНо нашу кинообществен- 
НОСТЬ Настолько, что его высказыва- 
НИЯ 0 «монументальности» и «камер- 
ности» стали лейтмотивом н на днс- 
путе о картине «Гринадцать». 

Однако характер выступлений це- 
лого ряда товарищей, на этом дис- 
путе, к сожалению, обнаружил жела- 
вне снизить значение выдвинутой 
проблемы иля совсем от нее отмах. 
нуться ироническими замечаннямн о 
неточности и  неконкретности этой 
терминология Вишневского. : 

Ка будто бы эти товарищи не но- 
знмают, что значение поставленного 
вопроса гораздо шире узких рамок — 


пусть н несколько схематяческой и 
хе совсем удачной терминололин. Его 


смысл в попытке обобщить те про- 
цессы, которые происходят в нашей 
кннематографии на ее нынешнем эта- 
пе. Дело не в форме, в какой выра- 
жаются эти попылкн, & в существе, 
8 том, что необходимо теоретически 
обобщить опыт нашей художествен- 
ной практики, которая за, последнее 
а. фильмами «Депутат Балтики», 
«Последняя ночьз? и «Тринадцать» 
выдвинула проблему стиля и жанра. 

Вполне понятно, что терминология 
тов. Вишневского, полемически пре- 
поднесенная им в форме лозунга «мо. 
зументальность должна подавить ка- 
мерность», могла внестн смятение в 
среду творческих работников. Залача 
нашей искусствоведческой мысли я 
творческих кадров нацией кинемато- 
трафии поднять этн определения до 
принциянальной высоты, расшифро- 
зать нх омыюл, найти верную терин- 
нологню, главное — отдать себе отчет 
з существе спора. 

Тов. Пудевкин квалифицирует кар- 
тЕну «Тринадцать», как поэму о 
`прочном, как он‘ выражается, 
мужестве, о велнчни чувства любви Е 
родине советского гражданина, чув- 
ства, лишенного «нстерического» по- 
выва. Сделав попытку определить 
этяль картины, как стиль монумен- 
тальный, тов. Пудовкин выдвинул 
новый термин — «исихолотнческий 
монументализм»; что это должно оз- 
начать, осталось для аудиторик неяс- 
зым, каж, пожалуй, и лля самого ав- 
Тора, если судить по его попыткам 
об‘яснить этот термин. Вообще новые 
термлны на этом диспуте сыпались, 
&зк из рога изобилия Кроме всяче- 
оких НОВЫХ «Иизмов> появился еще и 
зрельефный стиль» (автор тов. Бела 
Баллаш). 

Тов. Крынкин, даё’ неумеренно во- 
сторженную оценку картние «Тринад- 
цать», впал в другую крайность и ре- 
гнтельно высказался против всякнх 
ИРМОВ», — 09ТО можно было понять, 
Зак нитилием в теории. 

Попытки тов. Бела Баллаша свя- 
вать на опыте картяны «Тринвлцать» 
цеорню с практикой свелись прибли- 
витольно к следующему: 


«Тринадцать», Производство Мосфильм. Сценарий И, Прут и М. Ромы. 


- 
. - 919, — товорит тов. Баллаш, — 
фильм о Красной армни. люли кото- 
рой показаны людьми социалиствче- 
ского сознания. ИН поэтому картина 
монументальна. Дело не в кодиче- 
стве действующих лиц. Робинаон очу- 
тилея на необитаемом острове вдвоем 
< Пятницей, но это не значит, что Де- 
фо написал камерную вещь. Картина 
«Тринадцать» монументальна п по- 
тому, что в своей масштабности она 
не растеряла жнвых образов, благода- 
фя которым становится живой и вся 
масса. 


Выступление тов. И. Прута проззу- 
чало, как неуместная похвала своему 
собственному сценарию. Больше того, 
тов. Прут взял под овоеобразную за- 
щиту Вс. Вишневском, который- 
де «своим выступлением не хотел ни- 
кого обидеть? Такое плоское пред- 
ставление о существе онора прозву- 
чало для аудитории подной неожи- 
данностью, 


Нанболее конкретно о самой картя- 
де выстуннл на днопуте ее автор тов. 
Ромм, который одновременно попы- 
тался внести некоторую ясность в со- 


вершенно закономерно возникший 
спор о стиле. 
— Для меня, — сказал тов. Ромм, 


— «камерность» определяется не ма- 
лым количеством действующих ани, 


«камерность» — это отрыв от соци- 
альной среды. Этот, если можно так 
оказать, стиль, — глубоко чужд 


советокому художнику. Монумевталь. 
но то, в чем есть глубокая ведущая 
идея, лаконичные н 6купые формы 
для ее выявления. Так же, как опасен 
бытовизм и размен на мелочи, опасен 
и монументативм во что бы то ни 
стало, который вырождается в голый 
прием к приволит 5 схематизму Е 
обедненню образов. Моей задачей 
было показать в фильме ряловых бой. 
цов Красной армни так, чтобы за эти- 
ми людьми чувствовалась тикола Кра- 
сной армия. любовь к ролине, муже. 
ство и дух ннтернационализиа. Я 
хотел созлать образ коллектива и 
связать людей в картине еднной по 
своему стилю трактовкой — выра- 
зить их суровую нростоту. 


Выступление тов. М, Ромма в из- 
вестной степени приближалось к тем 


законным требованяям, хакне мы 
пред’являем к участникам наших 
творческих  диспутов. Тов. Ромм 


попыталея по крайней мере сформу- 
лировать, в чем заключается спор, и 
определить место своего творчества в 
свете вылвнгаемых принципиальных 
положений. Он не выдумывал наспех 
новых терминов и не отрицал важно- 
сти теоретической дискуссни. 

В основном почти вое выступавшие 
признали картину «Тринадцать» про- 
изведеннем, свидетельствующим о 


бесопорномх росте режисеера- и опе- 
ратора, пронзведеннем, которое будит 
з зрителе чувство любви к родине я 
советский патриотизм. 


Режиссер М. Ромм. Кадр из фильма. Засл. артистка Е. Кузьмина в ропи 
жены командиз@ и артист А. ЧистЯков в фопи геолога. 


«Ущелье Аламасов» 


На-лнях в етущин Союзлетфильм 


состоялись просмотр ни обсуждение 
заонятого  малернала по фильму 
«Ущелье Аламаоов» (режиссер В. 


Шнейдеров). Этот приключеяческий 
фяльм (сценарий М. Розенфельла) 
своей темой, пернпетнями и расста- 
новкой сил напоминает фильмы 
«Лунный камень» ‘и «Золотое озеро», 
Научная монтольская экспедиция в 
понсках нефти отправляется в Ала- 
масские горы. В состав экспедиции 
зходят советокие специалисты. В го- 
рах тайно работает японская нефтя- 
ная компания «Белая вишня». Ис- 
пользовав суеверное предланне мон- 
‘®а0в о страшных призраках Ала- 
масских гор, японцы всячески ста- 
раются потубить экспедицию. Но 
тайное вредительство не помогает и 
японцы звотупают в открытый бой. 
На помощь экспедиции прилетает 
аэронлан, японцы  побеждены. Так 
же как в «Лувном камне», нелнцо 
научная  экспеди- 
ция, компания ино- 
отранной державы, 
заинтересованная в 
гибели экопединцияя 
#  попользующая 
для этого местное 
суеверне, Новое в 
«Аламасах» — кон- 
кретная характеря- 
стяка врага. 

Участники 0б0у+ 
дения указывалн, 
что ярыий показ в 
фильме кенависти 
ЯПОноких агрессо- 
ров к Стране Сове- 
тов придаст вар- 
тине большую ос- 

ту и актуаль- 
м Особенно 
зазжно ярко обри> 
совать образы дей- 
ствующих ляц я 
подчеркнуто дать 
центральный момент-епизод боя о 
аповцален, 

Открывнгий обсуждение В. Крепс 
дел нанболее положительную оценку 
мелерналу и образам. Невыразитель- 
ной считает тов. Крене речь героев 
фильма” — мовторьского профессора 
Джамбона в китаявки Ю-Лан, кото- 
рых он предлатает полностью пере- 
тонировать: Выюлупавший после нею 
режиссер М. Донской правильно ука- 
зал, что целью обсуждения является 
критическое восприятие материала, 
н6бо только 
поможет лучше  оделать фильм. 
В. Шнейлеров и оператор А. Ше- 
денков умеют находить красочный 
материал, но полнокровных образо? 
в фильме они не дали. 

Недостаточную работу нал обралом 
этчетил и режиссер Б. Журавлев. 


товарищеская притика | 


| жи смелость, энергию и 
‚ родине. 


Основная ответственность, однако, 10- 
жится на сценарий, в котором 
матернала для ленкн образов. 
сколько деталей могли бы значитель- 


Н углубить характеристику ге оев. : . 
О УУОитЬ р р тир | ливм. Появились образцы невзыска- 


Примером может служить 
Крылаткин, который. 
серьезно болен, заботится о 


эоолог 


свсях 


дк о атах. льшой | 
релкостиых оэкспонатах. Небо ой было стать тенеральной линией опе- 


через | раторското искусства. . 


эпизод — в момент боя е японцами 
зоолог. спокойно перешатнуе 
разбегающихся змей и ящериц, спе- 
шит к сражающимся, — уже углубил 
бы образ, . 


Большинство выступавших приз- | - 
‚ плохой натуралистической фототра- 


нало нелостаточно яркой сцену Фоя. 

— Исход боя должен решаться 
действием тероев фильма, а не меха- 
ннческим передвижением соллат, 
заметил режиссер Вайншток. 
сценария М. Розенфельд” подчеркнул, 
что по его замыслу именно в сценах 
боя должны были с нанбольшей пол. 
нотой раскрыться образы действую 


«Ущелье Аламас ов». Пронгводство Союздетфильма. 
Режиссер В, Шнейдеров; Надр из ‘фипьма. Артистка 
Ю. Н. Цай в роли китайской антрисы Ю-Лан. 


щих лиц. Нужно показать, как в мо- 
мент борьбы © зрагом вырастают Е 
преображаются участники  мирчой 
нвучной экспедиции. 

Режнссер Е. Шнейдер счнтает ма- 
териал фильма наетолько слабым, что 


оставлинеся 100 калров не спасут, 
положения. В фильме нет ня ©д- 
ното образ, кроме  китачнки. Сие- 


а боя не поднята до центральной 3! 


Бартине в не волнует арителя, В та- 
ком виде фильм выпускать нельзя. 
Однако мнение В, Шнейлера ве было 
поддержано членами творческой сех- 
ции. 

Еели удастся устранить указа: 
недостаткя, фильм может стать ин- 
тересным, воспитыззющием в мололе. 
любовь Е 


Р. М. 


нет | 
Не- | 
'выв реалистические решения изобра- 


аще будучи! 
Пе ЧИ енной фотографии, стрехившейся 


фотографической «прозой», 


Автор | шяфровываться как 


‚тт. Кутатов, 


УДАЧА ОП 


Анализ операторской работы пред- 
ставляет очень большие трудности. 
Основная из них в том, что аритель- 
нов художествониое выражение мыс- 
ли и настроения мастера в оператор- 
ском искусстве неотделимо от техни- 
ки выполнения. Посделняя же пред- 
ставляет собой настолько опециаль- 
ную область, что погружаться в нее 
не опецналисту. трудно и рискован- 
но. Именно поэтому, вероятно, пове- 
лось. так, что об операторах пишут и 
говорят только самн операторы. 

В нарушение этой традиции я. бе- 
русь за новую для меня задачу вна- 
анза операторской работы, подстре- 
ваемый к этому 
тем внечатлением, 
которое произвела 


на меня ‚ работа 
оператора Л. Кос- 
матова в фильме 


«Зори Парняжа». 

Когда смотрищь 
эту картину, бро- 
сается в глаза уди- 
вительная  цель- 
ность жанра и 
стиля фотопрафий. 
Косматов трактовал 
«Зори Парижа» как 
романтическую 
опопею. Трактовна 
целого получила в 
фильме свое выра- 
женно в каждой из 
отдельных сцен, 
Поэтому любой 
кадр картины неот- 
делим от общей фо- 
топрафической за- 7 
дачи. Он аэнкотна 
не становится 
об’ектом  самостоятельною — ивобре- 
зительном решения, не связанного с 
ощущением общего стиля. : 

С изобразительной стороны «Зоря 
Парижа» выюднд отличаются от мно- 
зих, даже очень хорошо снятых кар- 
тин, ?ем, что этот фильм ни в коей 
мере не является монтыкем отдель- 
ных фотографий, Фильм представляет 
собой неразрывную фотографическую 
нить, гармонически овязующую част 
ное с общим. | 

Романтическая! ‘трактовка че фаз 
приводила опералоров к таким поэти- 

} Г : 
чеоким настроенням, при которых 
они оказывалноь в плену чуждых ре- 
ализму импрессновистических и эко- 
й 

прессионнстических заимствований. 
‚ Очень часто попытки поэтического 
зидения уносили операторов в ефе- 
ру вуалирования  дойствительности 
импресснонистичеекой пеленой. Было 
время, когла «поэтический кннемато- 
траф› рувамн лучаинх операторов ра- 
ботал над созданием  своеобразното 
мира «раальносяей», живитих только 
ла экране. Бычи овои  кннотрубы, 
ЕНОлЮлИ,  кинокомнаты,  кннопей- 
зажи, которые являлись кодом услов- 


ных понятий, Вместо того, чтобы 
творчески расшифровывать жизнь, 
операторы ее зашифровывали, при 


деятельном, конечно, полстрекатель- 
стве режиссеров. Приля в кино, ари- 
тель погружался в мир условных лю- 
дей н вещей, в мир, наполненный ис- 
каженными очертаниями предметов, 
туманными контурами пейзажей, 
людскими теламн, запрокинутыми в 
причудливых ракурсах. Вся эта <ки- 


нчоланлия», векерхленная Нанрным 
эстетизмом и жниденькими ремиин- 
с цияхин лурманила зрителя своей 


многозначительной заталочностью, 
претендоватшей на глубокий смысл, 
которого в ней не было. 


Могучая волна социалистического 
лизма почти начисто омыла с эк- 
рана все эти формалистические пят- 
на н пятнышки. И тогда на чистое 
место, вместе с попыткой найти но- 


зительных залач, устремился натура- 
тельной, добросовестной, скучной ре- 


вылать себя зато новое, что должно 


Обнаружнлиеь признаки увлечения 
которая 
а деле оказывалась не более чем 
фней, лежащей за пределами искус- 
ства. Лозунг «простоты» стал рас- 
упрощение, а 
иной раз н как эстетика некрасивого, 
как своеобразные «цветы зла». И да- 
же такой блестящий оператор, ках 
Москвин, обнаружил стремление про- 
уанять клубы эффектных колен па- 
пиросного дыма из стиль «тюремной 


‚Переливается свет на бронзе, темные 


ЕРА 


фотопрафии» (в кадрах освыдетельст- 
вования Максима). ‘ 

Наряду © этьм росла, ралет и 
крепнет работа операторов над понс- 
хами подлинного стиля соцкалистн- 
ческого реализма. Поиски эти по- 
хучнли превосходное  выраженне в 
последних фильмах, снятых операто- 
рами Фельдманом и Капланом. 

От этих двух работ операторская 
работа Косматова в «Зорях Парижа» 
отличается тех, что она расширяет 
завоевалную зону в сторону роман- 
тики. И если реалистические по сти- 
Лю работы Фельдмана и Каплана — 
новое. яркое свидетельство того, что 


«Зори Париив». Артистна А. Максимова в роли Катрин Миляр. 


«проза» в оператороком искусстве во- 
все ие равнозначна натурализыу, то 
романтическая по стилю работа Кос- 
матова необычно ярко практически 


доказывает, Чт9 «ПоэзнНЯ>» отнюдь не 


зовет оператора назад к формалив- 
му. 

Извобрыжение в «Зорях Парижа» 
„носит приподнятый, иной раз пате- 
тичеокий характер. Оно проникнуто 
стремлением запечатлеть красоту ре- 
волюционного порыва массы х ев 
вождей. Поэтому кадр не стеснается 
быть красивым. Опералор откровенно 
стремится к этому. Он любуется ре- 
волюциопным Парижем, его улнца- 
ми и переулками, его архитектурой, 
его толнюй, ето’ людьми. Оператор 
стремится к тому, чтобы показать лю- 
дей н вещи чудесной эпохи Парнж- 


ской Коммуны в романтическом оре- 
оле благородной красоты. 


Красота изображения является здо- 
„ровым, нужным, эстетическим эле- 
ментом картины, когда об’ектом нзо- 
бражения становится действительно 
прекрасное, к тому же достойно опо- 
средствованное художником.  Поэто- 


] му. как только об’ект выбран невяр- 


но, или, — если этот об’ект, хотя 
.и выбрал верно, но показан вне глу- 
ботой, ясной илен, красота сейчас 
же теряет свои свойства прекрасного 
ий превращается в слащазвость н 6ез- 
вкусицу. 

Позтому сад, плоды, природа в 
«Земле» Довженко ощущаются намн 
как прекрасное, а подобный же сал, 
плоды и природа в «Горячих денеч- 
ках» ничего, кроме ощущенна притор 
ной слащавости, не вызызают. 


Не отдавая себе в этом отчета, 
иные операторы боятся красивой фо- 
тографии, опасаять упреков в «эстет- 
ствез. С аругой стороны, случается и 
так, что операторы под красотой 
имеют в виду иной раз не свойства 
об‘екта, а свойства приема, при но- 
мощи которого они показывают об’ект. 
При этом онн намвно думают, что 
можно сделать об’ект красивым. Полд- 
лииное же искусство оператора за- 
ключается в уменьи найти в об’екте 
черты его’красоты, и, найля эти чер- 
ты, выразительно показать их арн- 
телю. 


Косматов ндет по правильному пу- 
тн. Нигде в картине он не стазит свое 
мастерство на службу искусственному 
созданию фальшивых эстетических 
ценностей. Зато подлинно прекрасное 
эн онимает с тем мастерством, кото- 
рое заставляет зрителя восхищаться 
ме мастером, а результатом его ра- 
боты — изображением. 


Оператор обнаруживает превосход- 
ное чутье фактуры. Оя мобилизует 
ресурсы света и оптики на подчер- 
кнвание свойств об’екта. В сцене у 
Тьера блестит мрамор белых колони, 


Зрители 
® фильме 


Начлнях состоялся просмотр филь- 
ма «Зори Парижа» на курсах полит- 
состава. Курсанты горячо вотретияи 
фильм, Их выступления на обсужде- 
тии картины товорят о больших тре- 
бованиях, пред’являемых зрителем к 
искусству. 

Почти все выступавикие в первую 
очередь говорнли об огромном поли- 
тическом значенин фильма. У нас 
мало картин на исторические темы, 
особенно мало фильмов, нзображаю- 
щих далекое проныое—«Зори Пари. 
жа> по своей теме как нельзя более 
альна. Фивльм не только энако- 
< эпохой Коммукы — он учит и 
зослитывает, Велико значенне филь- 


| ма и дзя заграницы. Трудящиеся Ис- 


панин, налример, многое ночеринут 
из этого фильмах они увндят, как сра- 
жьлись геранческие защитники &- 
рижа и что послужило причиной 94 
поражения, фильм ознакомит их с 
безграничных мужеством и отой- 
хостью кохмунаров. 


Чем привлекает и волнует фильм? 
В первую очередь (06 этом говорили 
Иваненко, Алексеев, 
во, Федянын, Пономарев) праз- 
дЕвостЬью коображаемых событий, 


— С точки эрения детализации и 
последовательности исторических со- 
бытий, — товорит тов. Иваненко, — 
фильм производит большое впечатае- 
ние. Сразу выдно, что матернал тща- 
тельно отбиралоя. Декорации, костю- 
мы, типаж — все лано с большим 
знанием эпохи. Более широко в кар- 
тине можно было использовать му- 
зыку, но это почему-то не сделано. 


— Хороши диалоги в фильме. Они 
точно отражают мысль каждого дей- 
ствующею лина, Вепомннм, яапри- 
мер, слова командира: «Именем Ком- 
муны!› С этими словами он открыза- 
ет ворота. Эти слова нельзя не за- 
помнить, В них выражена железная 
необходимость преодолеть любые прэ- 
ПЯТСТВИЯ. 


— Нравдивы и хорошо запомина- 
ютоя сцены, в которых показана бес- 
печность поммунаров. У революпио- 
неров нет едином руковолящего пен- 
тра, но это не беспокоит их, В этих 
сценах (ярмарка и др.) колорнтно 
воспроизведен национальный харах- 
тер. 


— Авторы фильма без спешки и 
торопливости, шаг за шатом похазы- 
` 


х 
ГОРА 
очертания нных предметов усилива 
ют ощущение их монументальной тя- 
жести. Вещи получают достоверность. 
Портреты людей отличаются чут- 
кой согласованностью облика чело- 
века с его образом. Особенно ярких 
примером этою является фотография 
а Вю образ в фильме 
складывается не только из поведения, 
но и из внешнего облика, который 
фототрафня сумела наделить черта- 
ин 060бото благородном достоинства, 
Косматов обладает уменьем вы- 
делить нужного человека не окфу- 
жения, декоращии. Даже в тех 
случаях (как например’ в  ком- 
мате раненых), где 
мизансцена и да- 
корашня создают 
риск плоского к8- 
дра, в котором лю- 
ди обычно выгля- 
дят, каж тени на 
стене, Косматову 
удается светом ото- 
рвать от отены чв- 
повека, создав ощу- 
ценне расстояния. 


Придавая отром- 
ков значение стере- 
оскопичности и 
перспективе, Кос- 
матов часто и уда- 
чно прибегает к 
ниироко угольной 
оптике. К тому же 
это дает ему  в0з- 
мояоность вВытодно 
избегать фокусных 
ограничений, В 
сложных мизалеце- 
нах, корда обычно 
фотография  покь- 
зывает зрителю 
лишь одном выбрашното человека, по- 
тружая остальных, стоящих ближе или 
дальше, в бесфокуоное марево, — да- 
же в таких мизансценах Косматов, 
умело пользуясь оптикой, дает эрн- 
телю возмюлитюсть распознать веех 
людей (например — сцена разговора 
Домбровского с Этьеном в комнате 
федератов). 

Композиция кадра умела и евиде- 
тельствует о вкусе. Она шигроко ис- 
пользует возможности, подеказытае- 
мые характером декорации или нату- 
ры. Она изобретательна, по не назой- 
лива. Она помогает мизаноцене, не 
противопоставляелея ей в форме са- 
мостоятельнотго и обособленного элв- 
мента воздействия. 

Мосфильм, завоевавший в 1936 т, 
кинематографическое первенство, 
справедливо горлится стилистическим 
х жанровым разнообразием , своих 
фильмов, богалотвом художественной 
манеры н почерка своих мастеров. 

Надо прямо сказать, что в сущест- 
веннейшей степени это определяется 
творческими кочествами операторов 
Мосфильма. И в отношении оператор- 
ской работы Мосфильм не стремится 
выковать некий собственный едяный 
стиль. Его стиль -—— в разнообразии 
стилей разных операторов. 

Веселую, светлую, народную фото- 
графиню, нзобретательное техническое 
хастерство Нильсена не спутаешь со 
окромной. глубокой, несколько изыс- 
| конной манерой Волчка, итхущего 
: творческое богатство в симоограниче- 
Нин. 

Из эффектных теснии эстетиама на 
просторы реалистического мастерства, 
вышел Фельдман, не утеряв при этом 
свойственного ему художественного 
полнокровия. 

Талантливый, Тнссе шлифует свое 
мастерство в схватках с трудностями 
раскрытия по-новому уже неокогла 
снятого им материала советской де- 
резни. Он сохраняет прин этом свой- 
| ственную ему манеру целеустремлен- 
| ной выразительности. 

Ищет утверждения стиля лириче- 
ской фотографни Геллейн. ` 

Новые и смелые задачи рещает сей- 
чае Головня, з 

В опералорокой среде Мосфильма 
ндет соревнование, Оно решаются ито- 
гами борьбы за техническое мастер- 
ство, за идейно-художественное ста- 
новленне, за выковку своего стиля, 
своето почерка. 

Это борьба за социалистический ре- 
ализм, во воем опромном равнообра- 
зии его возможностей, 

Это борьба против попыток, унифи- 
халтин стиля и академической манеры 
фотографии, стремящихся утвердить 
ряд приемов в качестве общеобяза- 
тельных канонов. 

В этой борьбе работа оператора 
Косматова, верно нашупавшего стиль 
советокого романтизма и покававиего 
на примере своей фотогрифии образец 
благородной, простой н ясной худо- 
жествениой красоты — является боль- 
нюй победой, 


А. МАЧЕРЕТ. 


зают дела и яни Коммуны. Сцена в| 


префектуре, выступления па васеда- 
вни Коммуны, сцена, показывающая 
связь революционеров ‹ Марксом, 
деятельность ‘врата (брат фабриканта) 
и мноме другие места  надолто 
останутся в памяти зрителя. Очень 
Левко скатиться к бутафории в иво- 
браженик боя. Но ввторы фильма 
удачно избежали этого. Вой подан без 
палитинею нажима, просто, сурово. 
Например, наблюдая сцену взятия 
замка Бекон, борьбу аа него, зритель 
ни на минуту не сомневается в прав- 
лнвости  пронсходящею на экране. 
Атмосфера Парижа, ео улицы, фаз- 
валины домов, показанные в фильме, 
говорят о больнюм нокуестве худож- 
ников и декораторов, 


Конец фнльма тяжел, но вместе с 
тем оптимнстичен, вселяет в зрителя 


твердую уверенность в будущей по- 
беде дела, начатого парижекизи ком- 
мунарамя. 


Дополняя выступление своих това- 
рищей, курсант тов. Слепко товорит 
© тлавнейшем достоинстве фильма. — 
полноте и тлубине показа событий 
Парижской Коммуны. Фильм с боль. 
шой . убедительностью — вскрывает 
влазные причины поражения Комиу- 
ны, о которых лисал В. И. Ленин — 
это отсутствие единого руководящето 
нентра, отсутствие связи с крестьян- 
ством, неприкосновенность банков и, 
наконец, нерешительность коммуна- 
| ров, сквозившая 30 всех их лен. 
‚ станях. Все ати моменты показаны в 
Фильме художественно-убедительно. 


Образ Петра Захарии 


В „Последней ночи“ 


`С большим волнением я принял 
предложение играть роль Метра За- 
харкина в картине «Последняя ночь». 
Это был мой дебют в кино в ответ- 
ственной риля. До этого я только 
один раз играл эпиволическую роль 
в картине «Мужество» и,  следова- 


тельно, кинематографического опыта 
у меня не было. 
Я пришел в кино, имея  девяти- 


летний опыт работы в Художествен- 
ном театре, где прошел школу таких 
замечательных мастеров, как К. С. Ста- 
ниславсюий н Вл, `Ив. Немирович- 
Данченко: Для меня было несомнен- 
но, что в кино, так же как и в теат- 
ре, от актера прежде всем требуются 
правдивость и нокренность пережн- 
ваний. Но как применить в кино то, 
что я умею делать в театре? Су- 
мею ли я в совершенно новой для ме- 
ня обстановке создать правдивый, 
нокренннй, & главное, верный образ 
Петра Захаркина? Заменнт ли мне 
киноаппарат зрительный зал? Вот 
вопросы, которые меня волновали. 


Роль меня зажватила с самого на- 
чала. Образ матроса-большевика — 
образ, мною раз созданный и в тевт- 
ре, и в кино. Меня увлекала зада- 
ча найти для него новый рисунок, 
найти овежие краски. Чем больше я 
думал о Петре, тем больше жил ро- 
ЛЬЮ, # 

Копла мне показали на экране от- 
дельные куски моей импровизации 
перед об’ективом на тему Петра За- 
харкина меня охватило горькое ра- 
зочарование: то, чо я увидел, ни- 
околько не походило на та, что мне 
казалось нужным. Я сидел в темно- 
т6 и у меня было чувство страшной 
неловкости. Я был убежден, что ре- 
жисеер явно ошибся, остановивнгись 
на моей кандидатуре. После просмот- 
ра я стал доказывать 10. Я. Райзма- 
ну, что к роли не полхожу. Я сказал, 
что внутренне образ чувствую, но 
виешие эт9 не то—он должен быть 
другим. Но режиссер упорно стоял на 
своем и доказывал, что я подхожу, 
& мое разочарование — обычное, мол, 
явление для эктера, впервые увидев- 
шего себя на экране. 


Мы стали говорить об образе Пет- 
ра Захаркива, выяснять, что это ва 
человек, какой у нем хафажтер, нача- 
ли пробовать, импровизнровать, долу. 
мывать биографию Петра, ето судь- 
бу после октябрьской ночи, сегодня— 
в наши дни и т. п. Мои внутренние 
ощущения образа настолько совиада- 
ли с замыслом режиссера, что я по- 
чувствовал уверенность в успехе. . 

С’емкам предшествовал небольной 
репетиционный период, когда мы з& 
столом говорили о линии роли, о 
сквозном действии образа, о челове- 
ческих качествах и недостатках За- 
харкнна, искали подлинную партий- 
НОСТЬ В вто поведенни, пробовали чи- 
тать отдельные реплики, т. е, работв- 
дн так, как в привычной для меня 
обстановке театра. Этими репетиция. 
ми мы уптублялись в образ, устраня- 
тн некоторый схематиам его, который 
был в сценарии, . 

Работать было приятно, так как 
Ю. Райзман оказался режиссером, 
чрезвычайно чутким в работе о акте- 
рами. Он ничего ие навязывал, 8 
раскрывал индивидуальность актера, 
заставлял его быть макснмально-ини- 


Многие из выступавших говорити 
о хорошей игре актеров В. Ставицы- 
па (в роли Шмайшера) и А Макси- 
мовой (Катрин Миляр). вня- 
мание привлек заслуженный артист 
республики Н. Плотников в фоли 
Домбровского. : 

— Домбровокий — сложный образ, 
— оворил чов. Слешко, — он выра- 
жает линню нерешительности -Комму. 
ны, хотя, как нидивидуальность, он 
смел и решителен. В Коммуне царит 
норазбериха, беспечность, отсутствует 
елвное руководство. В этих условнях 
даже решительный Домбровокий не 
‘мог ничего сделать, в это убедительно 
показано в фильме. 

В диокусски быля освещены . 
только положительные стороны кар- 
тины — говорили и о недостатках, : 
Некоторые ма товарищей считают 
слишком спокойной обстановку Паря- 
жа, изображаемую в первых кадрах 
картины, считают, что недостаточно 
показана роль интернадуионального 
батальона. — Некоторым товарищам 
(Иваненко и др.) хочется болеь раз- 
вернуто видеть предательскую роль 
пруссаков. Неудачен эпизод появле-` 
ния на бастионе женском батальона. 

— Батальон, — говорит тов. Ше- 

стопалов — как известно, явился в 
самый критический момент, в То вре. 
мя, кода кохмупарам. было прелло- 
жено олаться. А межщу тем ет по- 
явление не пронзводит никакого впе- 
чатления На защитников бастиона. 


циативным, создавая этим подлина 
ную творческую атмосферу. 

Когда начались с’емки, меня сно- 
ва охватила неуверенность. На ре- 
петиции я работал как обычно, но в 
павильоне, кола на меня направвли 
несколько юпитеров, подвеснли возле 
меня микрофон и нацелили на ме- 
ая кинооб’ектив, я растерялея. К 
обстановке, однаро, я скоро призы, 
мешало только, что вместо партнера, 
приходилось обращаться к стулу иди 
к пустому месту. Привык я также и 
Е тому, отсутствовал аритель. 

Я убедилкя, что в кино нало быть 
гораадо прайдивее и некрениее, чех 
в театре. Каждая семка—ото дремъ- 
ера, это То, то навсегда останется на 
экране, слеловательно, надо было чув. 
ствовать ответственность за каждый 
кусок. Если в театре рампа стушевы. 
вает некоторую . фальшь, то здесь 
киноапиарат увеличивает эту фальшь, 
как инкроскоп. 

Роль Петра Захаркина была лая 


| меня сложна по следующих причи- 


нам.-Надо было оправдать внутренней 
необходимостью все орывы и’ ошиб- 
ки Петра, допущенные им в ту ночь 
по торячпости харащлера, для тот, . 
чтобы зритель поверил, чт Петр 
иначе поступить не мог, и прощал 
ему ею оштибен. В рисунке образа. 
мне хотелось отойти от обычного 
«братинки», который стал уже птам- 
пом, от «братипеки» с его бесшабели+ 
ностью, грубоватостью, похолкой В. 
развалиу, бравалой ит д, Ме хо- 
телось найти в Петре ео лифичесную 
сторону, найти зо нем такне элементы, 
как  вастенчивость, растерянность, 
сдезу об убитом брате, которую си 
скрывает, т. е. самые простые чело- 
вечебжие качества, которые`бы «со 
гревали» образ, ‘лёлали его простым и 
понятным, Мие хотелось показать, что 
Петр-—обывновенный человех, который 
преданностью революции, зерой в. 
правоту своею дела преодолевая 
препятствия, жертвуя жизнью, зыра- 
стает в героя. Меня очень увлекала 
задача показать Петра обычным ра» 
бочим, не вырывая его из массы, по- 
казать ето геронам тах, чтобы у каж- 
дого зрителя возникло желание быль 
таким, нак Петр. . 

Петр Захаркин-герой не в силу 
своих личных качеств, а в силу ка- 
честв класса. из которою он вышел 
Я за дело которого он боролся. Ге.” 
ронем Петра типичен для нашего вре- 
мени, когда герой ие противоностав- 
ляет-себя обществу, & сливается о 
маосой, является ее выразителех, Эта 
мысли Я желания не покидали меня 
в процессе всей работы. Работал, я6 
увлечением и интересом Коллектив 
картины, каки я, орел оцним жела- 
нием показать живых людей, бороб-, 
ШиЕхоЙ ва 0808 оовоботдение в исто- ‹ 
рическую октябрьскую нфчь. Это нае 
об’еднняло я создавало подлинную 
творческую атмосферу. 

Сейчас в театре я пристуанл Е 
работе над ролью Шванди в «Любо 
ви Яровой». Задача чрезвычайно ув. 
лекательная, так ках нужно найти 
совершенно самостоятельный, новый . 


движение в сторову. 


1 музы, Пре ` 
зыке эпохи Коммуны фильм пе дает. 


Все проходит глелко, опокойно, как 


рисунок, не похожий на Петра Ва- 
харкнна и в т же время похожий на 
него в основном, в главном-—предан- 


НООТЬЮ ОВоему клаюсу, своим горячин 
желанием-—обедять! 


Н. И, ДОРОХИН, 


Кадр из фильма «Зоря Парижа», Защита замка Беко: р 


г , 
будто ото обычное событне в вое“ 
ных условиях того времени. ‘ 

Некоторые товарищи (Алексеев и 
друпие) указывали, что ям неясны 
характеры людей Коммуны, которые 
овоей нерешительностью способетво- 
вали ее гибели. Заседание в Ратуше, 
Выступают, говорят, спорят, Но зря: 
тель не внает, кто ив них настроен 
более решительно, кто своей нере: 
игительностью тянет. де 

же ртунистнче- 
скиб “настроения некоторых членов 
Коммуны недостаточно показаны, х9- 
тя они-то и предопределили пораже- + 
ние. революции, _ ”. 

Музыка фильма термонично 096“: 
тается © содержанием, но это музыва 
сотодияцтнем лия; а нф времен Ком-` 
Я о песнях, о муз 


В противовес Этому многие (тт, Как 
ралов, Федянин) ‘утверждали, что ре- 
жиссер н композитор поступили пре. 
Вильно, взяв современную музыку, 
более понятную и следовательно 69. 
лев дохолчивую до зрителя. — 
Фильм вызвал горячие опоры, И 
это понятно: «Зори Парижа» подни-^ 
мат отромную сумму вопросов, евя. 
авнных с теронческой отраницей, ис- 
тории парижеког прелетарната, Всех 


их вельзя ооветить в одном фильме, 
Но’на одном обшлись все ‘пранимав- 


шие участие в обсуждения — фильи 
показывают основное в событиях Па- 
ришекой Коммуны с большой худо- 
жественной убедитевьяостью, 


Е 


и. 


< 
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кинонЕрЕлвижки- 
ША СОЩИАЛИСТИЧЕСКИЕ 
шоля . 


Через несколько недель в большин- 
&твв районов Советского Союза’ раз- 
вернется ‘весенний сев. В южных 
районах СОСР соревнование за луч- 
шее проведение сева уже илет. 

Работникам кинематографии, 050- 
бенно рабонникам проката и ки- 
нофикации, следует помнить, что 
весенний сев являелся нео только 
омотром социалистическом земледе- 
яня, но и боевой проверкой всех ор- 
таннавций и работников, призванных 
обслуживать колхозное село в горячие. 
дни и недели сева. В какой мере под- 
тотовлена к этому кинематография? 

Оказывается, Управление кинофи- 
ивции при СНК РОФОР лишь 23 фе- 
враля обратилось с соответствующим 
напоминанием к кинотрестам южных 
районов. В районы, где сев начина- 
ется в апреле, такое напоминание 
еще только собираются направнть. А 
ведь подтотовителыная работа пред- 
стоит большая: надо заблаговременно 
отремонтировать все кинопередвнжки, 
обеспечить их необходимыми запас- 
ными частями, привести в порядок 
экраны, разработать правильные и 
твердые маршруты для кинопередви- 
жек, обеспечить передвнзаки копнями 
дучших картин ит, д. 


ый 

Как областные и краевые кинотре- 
сты ведут полтотовительную работу? 

— В Управлении кинофикации не 
энают. Директива дана, & контроль за 
ее выполнением проводится уже не 
управлением, а облисполкомами. 


— Управление не оперативный, в 
лишь планирующий орган и вмеши- 
залься в оперативные функцик кя- 
хотрестов не может. 


Правда, Управление кинофикация 
само не придерживается очень ‘стро- 
то этою положения: свое дирек- 
тивное письмо о подготовке к обслу- 
живанию сева оно ‘закончило пред- 
ложением матерналы о ходе обслу- 
живания сева послать в «Управление 
после окончания весеннего сева не- 
мелленно>.. Сведения требуются «не- 
медленно», но все же... ‹после окон- 
чания сева», т, е. когла`уже позлно 
будет исправить те‘`ошибен, которые, 
возможно, допускаются кннотрестами 
сегодня. Управление  кннофикации 
забывает, что дело не только в том, 
чтобы дать директиву местам. Необ- 
ходимо обеспечить лействезный кон- 
троль за выполнением этой директи- 
вы. 


п. с. 


ПОРЧА ` 


Недавно в студнях Мосфильм, Лен- 
фильм к Соювдетфильм было прове- 
рено состояние ‘негативов фильмов 
выпуска 1938 года. Выяснилось, что 
общее состояние негативов, даже тех 
фильмов, которые еще не пущены 
в цечать, — зесыиа низкое. 

По Мосфильму из 11 негативов 5 
призналы неудовлетворательными 
(«Партийный билет», «Мы яз Крон- 
штадта», «Заключенные», «Дети ка- 
питана Гранта», «Юность»). По Лен- 
фильму ‘из. 13 негативов оказались 
неудовлетворительными` 5 («На отды- 
хе», «Леночка и виноград», «Федь- 
58», «Путешествие в Афзрум», «Де- 
путат Балтики»). По Союздетфильму 
из 8 негативов 3 признаны неуловле- 
творзтельными. Остальные негативы 
хотя и признаны удовлетворятель- 
ными, во имеют ряд серьезных де- 

Причины низкого качества негати. 
зов — нелоброкачественная работа 
операторов (ошибки в экспозиции, 
засветки) и безответственность опе- 
рётореких отделов, не следящих за 
состоянием  с'’емочной аппаратуры. 
Бывает, что в фильми включаются за- 
бракованные куски, снятые на де- 
фектной и не конлиционной пленке 
(основная причина низкого качества 
негатиза фильма «Депутат Балтикя>). 
В негатив нередко включался бражо- 
занный фильмотечный материал или 
бракованные контратиты (<Фелька», 
«Путешествие в Арзрум>). ‘Значи- 
тельно снижает качество негативов и 


1ЕГАТИВОВ 


неналаженность лабораторного и мон- 


Ф технической 
учебе 


Плевуи ЦК ВКП) в декабре 
1935 г, утвердив фазвернутую про- 
грамму обязательной технической 
учебы, подчеркнул, что это важней- 
шее дело должно быть подчинено 
«задаче под’ема культурно-техниче- 
ского уровня рабочего класса до уро- 
зня работвиков инженерно-техниче- 
ского труда». 

Так ли реализуется эта директива 
партии в наших студиях? В доклале 
представителя ГУК (тов. Гурвич) и в 
зыступленнях участииков всесоюзного 
совещания по техучебе на этот воп- 
”роё был единодушно дан  отрида- 
ченьный' ответ. 

. В киностудиях и на коннровальных 
фабриках Москвы ин Ленинграла ох- 
зачены разными’ вндами  техучебы 
лишь 40 процентов  производетвен- 
ных рабочих. Не лучше и в студиях 
‘других горолов. 

На Мосфильме, по словам нач. 
учебной части тов. Вержинковского. 
посещаемость кружков техучебы в 
сречнем не превышает 50 процентов, 
& в некотрых труппах падает ло 
15 процентов (костюмеры, осветители 
н др.). На Ленфильме до 1937 г. по. 
сещаемость завятий не превышала 
85 процентов. 

Ко низкой посещаемостя занятий 
привыкли. Учебная часть Мосфиль- 
ма, включаясь в соревнованяе, обязу- 
ется довести. носещаемость ло... 85 
процентов, 0 большем и ие мечтают!.. 

Плохая посещаемость  об’ясняется 
неумелой организацией учебы, вевни- 
маннем к чей как руководства, так и 
общественности стулий. В частности, 
почтн ни в олной студий курсы не 
обеспечены помещением. На Мос- 
фильме технический кабинет превра- 
тилн в каниелярню. а учебные. посо- 
бия бросили в ящики. На Союзкино- 
хронике учащиеся кочуют на поме- 
щения в помещение. | 

Нет ‘учебных пособий и програми 
для ряда профессий. ГУК прислал 
студиям тематические планы учебы, 
з которых или плохо разработаны, 
или даже совсем выпали такие 05- 
вовные темы, как организация .н 
техническое обслуживание рабочего 
местя. стахановские метолы работы, 
снижение брака и себестонмостя и т. п. 
‚Руковолители техучебы обычно ото- 


40 ЛЕТ. 


. Творческая  06- 
щественность сту- 
дин Мостехфильм 
отметила 40-летие 
творческой работы 
художника Бориса 
Осиповича Вороно- 
ва. Начав свою де 
ятельность учени- 
ком художника 
Коровина в Боль 
шом театре, Б. (0. 2. 
Воронов. стал впоб- 
ледствии одним из 
основных  деиора- 
торов Большого и 
Мапого театров, © 
4940 г. он прини- 
мавт участие в ху- 
дожестве нно-д зко- * 


Уполномоч. Главлита 26 В—26721, 


РАБОТ 


таюного процессов, слабость техниче- 
ского контроля и несоблюдение пра- 
вил хранения негативного матернала. 

Директора студий не разоблачаля, 
а покрывали бракоделов, не боролись 
за полнятие технической культуры 
работников. 

Начальник ГУК, тов. Б. 3. Шумяц- 
кий об’явил вытовор директору сту- 
дин Мосфильм тов. Бабицкому я 
6. директору студви Ленфельх тов. 
Кацнельсону за отсутствие в стулиях 
зеткой системы, гарантирующей эы- 
сокое качество негативов. Об’явлен 
также выговор работникам Ленфиль- 
ма: режиссеру Лебедеву, оператору 
Чулкову ‘и заведующему группой над- 
пнсей Васильеву — виновникам низ- 


ког качества негатив фильма 
«Федька». 
Директора студии предложено 


выявить конкретных виновнаков пор- 
чи негативов и наложить на них @д- 
мянистративные ззыскания. В даль- 
нейшем виновные в порче негативов 
булут сниматься с работы и отда- 
ваться под сул. 

_ Ответственность за технлческое *з- 
чество негативов  воаложено персо- 
нально на директоров студий. Катего- 
рически запрещена с‘’емка на плен- 
ке, не соответствующей техническим! 
условиях. Приголность фильмотечно- | 
го материала, отбираемого для филь- | 
мов, должна определяться его техни- 
ческим состоянием: куски, признан- 
ные технически  неполнопеннымя, 
включать в фильмы запрещено. 


рваны от цехов. Тов. Кириллов, пре- 
подаватель стахановсквх курсов на 
Мосфельме, правильно указал на со- | 
вещания, что преподавателю необхо- 
димо пойтн в цех я изучить техни- 
ческий процесс, которым занят слу- 
знатель-рабочнй. 

— Слелайте учебу интересной, я 
мы пойдем на курсы без ипремналь- 
вых, без поотрений заявила мон- 
тажница Мосфильма тов. Флигельта- | 
уб.—-Мы хотим учиться, но создайте 
нормальные условия лля учебы. 

Работники студий понимают поль- 
зу технической учебы. Она ярко вяд- | 
на н из производственных показате. | 
лен. Так, на Ленфильме до органяза- 
пии техучебы выработка составляла 
130,8 процента, а после сдачи гостех- 
экзаменов— 178,2 процента. В выс- 
ший разряд переведено 66 человек. 
На Мосфильме стахановен тов. Кря- 
воротов, отличник учебы,  лостит| 
250 процеятов выработкн нормы, тов. | 
Густыхив в результате учебы дает | 
200 процентов нормы. ` 

— Окончив стахановские курсы. — 
заявил стахановец Мосфильма тов. 
Балашев,—я наузнлся разбираться в 
чертежах и больше не бегаю к масте 
ру за справками. Я нахожу да 
отнибкв конструкторского бюро и #с- 
нравляю пх. Е | 

Несмотря ‘на многочисленные орга- 
низационные недочеты, техучеба по- 
могла ВЫДВИНУТЬ МНОГО работняков и 
воститать крепкие, технически тра- | 
мотные кадры. Но достигнутые фе- 
зультаты еще далеко не достаточны. 
В этом влибваты че ` рабочие, а те. 
которым эменено в обязанность ор- 
танизовать техучебу. Контроль за | 
качеством я| содержанием учебы 503- | 
ложен ГУК на технических лирек- 
торов, но онк ето не осуществляют. 

При оценяе работы студий и ях 
директоров ГУК лолжен учитывать и 
показатети по техучебе. Этн показа- 
тели необхолнио включчть также в 
опенку работы цехов. 

Излательству «Искусство» пора 
всерьез заняться выпуском  учебня- 
ков для кружков. Кроме того нало 
ортанязовать ‘специальные семинары 
ляя повышения квалификация пре- 


подазателей. . 
п. Осипович 


Ы 
ративной работа в! 
кинематография. С | 
4920 г. тов, Воро- | 
ноз работал в ба- | 
кинсной киносту- | 
дин, Им оформпе- | 
ны первые совет- 
ские кинофильмы, 
Азэрбайджана: 
«Сказанье в деви- 
чьей башне» и 
«Дочь гилянах. | 

Руководством 
Мостахфильма тов. 
Воронов  премиро- 
ван. Перед ЦК с5- 
юза воэбуждено хо- 
: датайство о назна- 
| чении ему  персо-, 
нальной пенсии. | 


м ееиииимышииь ишиас ото 


Мосфильм 


«Степан Разин» 


Група «Степан: Разин»  (режиссе- 
ры 0. Преображенская и И. Правов, 
лифектор производства Л. Инденбом) 
оистематнчесни че выполияет плана. 
Начало с'емок задержалось из-за пе- 
ределки сценария.. Теперь сценарий 
переделан` и находится на утвержде- 
нии ГУК. 

До снх пор не ‘подобраны актеры 
на основные ролн.: В главной роли 
Разнна--будет сниматься артист Аб- 
рнкосов. Заключены договоры еще. с 
двумя актерами. Остальные роли еще 
не распределены. Постановка не 
обеспечена костюмами, не готово ору- 
жне. 

Группа готовится к больной волж- 
ской овопелиции, Однако цехи студии 
задержали и эту работу. Например, 
постройка струга по калькуляции сту- 
дни долж обойтнсь в 60 тысяч 
рублей, при чем за однн только’ э6- 
кизный проект запроонли 7 тысяч. 
Групла отказалась от этого непомер- 
но дорогого обслуживания и обрати- 
лась в Наркомвол,| при содействии 
зоторого приобретена баржа, которая 
эместе с переделкой и раскраской 
обойлется аншь в 80 тысяч. 

Сейчас составляется генплан. Груп- 
на рассчитывает начать с'емки 1 ап- 
реля. 


В мастерской 
А. Л. Птушко . 


В пронзводетве мастерской комбн- 
внрованного в об’емно-мультиплика- 


пионномю фильма под руководством | 


заслуженного артиста республики 
А. Л. Птушко находятся два больших 
комбиннровунньгх фильма: «Руслан и 
Люлмила> по Пушкину, реж, И. Ни- 
китченко ин  научно-фантастяческий 
фильм  «Утренияя. звезда», который 
будет ставить реж. А. Л. Птушко. 

А. П. Птуплко снимает сейчас ку- 
хольный пушкинский фильм «Сказка 
© рыбаже и рыбке». 

На утверлоленин. ГУК заходится 
сценарий олночастного детското плет- 
ного звуковомю фильма С. Мокиль 
«Волк и семеро козлят»: По плапу 
<’емин этого фильма должны быти 
начаться ето. 75 февраля, по план ие 
осуществлен, так как в ГУК спена- 
ТИ задерживается. уже три недели. 

Н. Сжлют и С. Болотин фаботают 
лая спянарнем для цветного фвльма 
ма тему сказки «Али-Баба», который 
будет ставить режиюсер И. Склют под 


, художественным руководством А. Л. 


Птунтво. 

Писалель А. Толстой к 1 атреля 
лолжин слать сценуий в 3 частях 
«Похотляние Буратино», который 6у- 
дет ставить реж. 0. Мюожиль. 


Мостехфильм 


Фильмы по 
здравоохранению 


Московская студня технических 
фильмов по поручению  Наркомадра- 
за ССООР в этом тоду выпустит ряд 
ртин по различным вопросам мели- 
цины. Утвержлен сценарий и залу- 
скается в производство фильм «Ней- 
ро-хирургия>х (режиссер В. Н. Ка- 
). Руководить постановкой и кон-’ 
ультировать фильм булут заелужен- 
ый деятель науви. орденоносец 
проф. Н. Н. Бурленко в проф. Л. А. 


Корейша На экране булут впервые 
показаны новейшие методы опера- 
тивного вмешательства прн пораже- 


ннях головного мозга, в частности, 
удаление опухолей. Применение ра- 
; мультсемки в сочетании с иа- 
УР ‚ кадрами даст возможность 
аналитического раскрытия ряда про- 
сов н явлений, недоступных дру- 
им средствам передачи, кроме кино. 

Одновременно студия развернет ра- 
боту над полнометражным звуковым 
научно-популярным фильмом «Но- 
уберкулеле». В нем будут по- 
казаны новые методы лечения, по- 
становка курортно-свнаторной помо- 
ши в СССР, успехи борьбы с тубер- 
хулезом, прорилактика и т. д. Фильм 
предназначается для показа в рабо- 
чих клубах и ломах санитарной 
вультуры. Постановку консультируют 
проф. Л. В. Каннель н доктор С. Е. 
Незель. 

Для метипняских вузов и курсов 
усовершенствоваяня врачей будет 
зыпушея фильм «Обезболиваняе фо- 
те (консультант проф. Е. П. Кват- 
тер). 


Рирпроекция 
для учебных 
фильмов 


Техническая база студни Мостех- 
фильм получает значительное  под- 
крепление. ГУК выделил установку 
для рирпроекнии,  оконструирован- 
ную в НИКФИ. В студии уже полго- 
товлена спешиальная группа опера- 
торов лая с’емок пооредством  рир- 
проекции. Группа прошла необходи- 
мую тренировку на Мосфильме. Мон- 
 Н слача установюн в экоплоата- 
пию будут закончены в первых чи- 
слах апреля. 


1: марта на общем собранин сек- 


г цнЕ кинокомпознторов избрано бю- 
ро в составе композиторов Н. Н. 
{рюкова, Л. А. Шварца и Д. С. 


Б 
‚ вым вотросам ГУК А. М. Торопова 
| н звукооформителя Б. А. Вольского. В 
| плав фаботы секции включены творче- 


а, консультанта по музыкаль- 


скяе самоотчеты  кинокомпознторов, 
показ и обоужление фильмов для му- 
зыкальных критиков и композиторов, 
разработка теоретических проблем му- 
з ного и звуковою оформления 
вн. Эначительное внимание бу- 
ет улелено также различным тече- 
ннях в звуковой кинематографии и 
проблемным вопросам--создание кя- 
нооперы я др. 


Ленфильм 


«ДРУЗЬЯ» 


Зажончена разработка рабочею сце- 
нария фильма «Друзья» н полготов- 
лены предварительные материалы к 


` гентлапу (монтировки, заявки цехам 


н т. д.). Часть группы, во главе со 
ст. ассистентом В. Эйсымонтом и опе- 
‘ратором А. Тихоновым, выехала в 
Тбилиси, Ордяюникняве и Нальчик 
для подготовки натурных с’емок и 
с’емки самого большого павильона В 
картине («С’евд тероких  народно- 
стей»). Этот павильон будет снимать. 


ся в Тбилиси, так как в Ленинграле 


невозможно ‘полобрать необходимый 
национальный типаж, 

Репетиции начались 7 марта. Но 
еще нет актера ва одну н3 главных 
ролей. (кузнеца Умара). Работники 
труплы, выехавшие на Кавхаз, булут 
некать актера на эту роль. в нацно- 
чальных театрах. Неясно положение 
и с лвумя другими основными роля- 
ми; (Веры и князя  Балкорукого). 
Кандидаты на этн фолн имеются, но 
окончательно ие утверждены, так как 
актеры отн_ваняты в театрах. 

Олновременно с фенетнциями ве- 
детея разработка эскизов павильонов 
и костюмов, пошивка костюмов, `пол- 
готовка бутафорин, пиротехники и 
реквизита. 

План картины чрезвычайно жест“ 
кий, Несмотря на все  трулности, 
групиа намерена начать с'емки па- 
ъильотов в алреле, чтобы в начале 
мая выехать в Тбилисн лля одновре- 


‚о 
и 


ее 


менных <’емок «с’езла» и натуры. 
Это единственно реальный путь для 
того, чтобы отснять всю чатуру (6 
в картние очень много) к выпустить 
фильм в этом году. 

Участне в фильме театральных аж. 
теров (народный артист В. Бабоч- 
кни, артисты Н. Черкасов, С. Каюков 
и др.) требует от группы и от сту- 
дии 3 делом большой гибкости. Ни 
одна минута времени, уделяемого ак- 
тером для с'’емок, не должна пропа- 
дать даром. 

Большинство театров ‘подготовляет 
юбнлейные спектакли, вследствие че- 
то сокращаются летние отпуска акте- 
ров. Это создает для кинос’емок те- 
кущег года дополннтельные трудно- 
отн. 

Летвяя экспедиция ло «Друзьям» 
в этом отношении пахолится вообще 
под ударом, так как сейчас еще ла- 
лево неясно, 
зктеров, даже заключивших  дого- 
зоры. 

Оставитееся до мая время студия 
должна использовать для самой тища- 
тельной полтотовки к экепедиинн— 
одной из самых сложных в история 
стулин. Только при этом условии 
можно рассчитывать на своевремен- 
ный выпуск юбилейшой картины о 
великой, рожленной и окреншей в 


боях дружбе народов Советской стра- 
ны. 


М. РОЗЕНБЕРГ. 


Кадр из фильма «Балтийцы». Про извойотво Белгоскино, Режиссер 
.А. Файнциммер. Слева направо -— заспуйанный артист 


Б. Ливанов 


в роли комиссара Вихорева, артист В. Крюгер в роли Алексея Жезло- 
ва и заслуженный артист Л. Визъен в роли командира. 


ввя ‹ 
Союздетфильм Узбекфильм 
«Остров «Советская 
сокровищ» Кара-Калпакия» 


Группа «Остров сокровищ», зажон- 
чив большую часть павнльонных е’е- 
мок, выезжает в Ялту на дос’емку 
натуры. Здесь булет свят пиратский 
парусквк в море и финал картины— 
эпизод на берегу моря. С’емка нату- 
ры рассчитана на 23 дня. К 1 мая 
группа вернется в Москву для до- 
с'емклг павильона — «бзр з Дубли- 
не» и «чердак». 


Три работника группы выехали в 
Крым дня подготовки к с'емкам, Ео- 
торые налнутея 91 марта, Парусник 
будут сиималь в живописной бухте 
Ласпи, около Фороса. 


13 марта после продолжительной и 
тяжкой болезни умер молотой, талан- 
тливый оператор, наш любимый то- 
вари, лостойный член коллектива 
студии Мосфильм — Всеволод Ми- 
хайлович Серебрялиников. 

Окончив ГИК, Володя пришел в 
аш стулию и с первых же дней рё- 
боты, будучи ассистентом оператора, 
иеликом отларал любимому делу кю 
свою энертию, нницниативу И энту- 
аназм. Уже в первой самостоятель- 
ной работе по картине «Настушенок» 
оп проявил себя зрелым оператором 
со саожившимся вкусом и соботвен- 
ным. творческим лицом. 

Его вторая и, как это ни горько, 
послелняя работа — «Девушка с Кам- 
чатки» показала, что он быстро стал 
зрелым мастером. В трулнейших ус- 
ловиях камчатокой экспелиции, не- 
смотря ка прогрессирующую болезнь, 
он созлавал образы радостной совет- 
окой действительности. 


. м. Серебрянников 


Студня Узбекфиаьм выпустила к 
Чрезвычайному УГ с’езлу советов Уз- 
бекской СОР звуковой киноочерк о 
"'Кара-Калиакии. Фильм показывает 
тяжелое прошлое страны н те изме- 
вения, которые произошли в респуб- 
лике при советской власти. 

Картину сделала комсомольская 
бригада студин Узбекфильм (режис- 
сер Д. Васысь, оператор А. Зильбер- 
ник, ассистент оператора Рахманов). 
Музыку к фильму написал заслу- 
женный леятель искусств Узбекиста- 
на композитор Н. Н. Миронов. Им 
использованы  каракалпакекие, ка- 
захские, узбекские, туркменокие и 
русские наролные песни. 

Фильм озвучен на месте в студии. 
Озвучание картины было проведево 
в Узбекфильме рпервые, 


Смерть оборвала молодую, много- 
обещающую жизнь, выхватиля из на- 
гих рялов талантяивого и самоотвер- 
женного работника, любимого лрута и 
товарища, превосходного человека. 

Наш коллектив навсегда сохранит 
память о тебе, доротой Володя, 

Е. Соколовская, Б. Вопчен, А. 
Гальлерим, М. Гиндин, Л. Войто- 
ловская, А. Вайсфельд, Гофман, 
3. Тиссэ, Л. Носматов, Д, Фельд- 
ман, С, Шейнин, В. Захаров, 
Е. Андриканис, 9. Савельева, 
Литвинов, В. Попов, С. Файман, 
М. Ромм, Ай-Артян, В. Журавлев, 
В. Павлов, Т. Лебешев, Н, Власов, 
Г. Пышкова, А. Приезжев, Н. 
Юдин, Викторов, Н. › Ковальский, 
С. Гападж, Петрова, К. Кузнецов, 
С. Урапов, В. Нильсен, А. Боп- 
тянский, Б. Гончаров, П. Устинов, 
В. Кузнецов, К, Венц, М. Сливки- 
на, В. Кузнецов, М. Щеглов, Б. 
Арецкий, Г; Шимкович, 


уластся ли получить |. 


НАУКА И ТЕХНИКА 


Шовая звуковая 
установка 


Применяемая в наших кинотеатрах 
звуковая кимозипаратура тромозлжа и 
слолуна. как при монтаже, так и в э6с- 
плоатации. Комйлект звуковой апиа- 
ралуры состоит из мнотих отдельных 
элементов, вагромождающих проекци- 
овную камеру и соединенных слоя 
ной электропроволкой. Для монтажа 
таюих установок требуются квалифи- 
цнрованные, опытные работники, в 


Е 


я 


которых чувствуется недостаток, 0с0- 
бенно при кинофикации отдаленных 
районов. . 

Научно-нооледовательский анотитут 
киностронлельства (НИИКС) совмест- 
но © Веесоюзным -олеклретехническим 
инотитутом  (ВЭИ) сконструировал 
звуковое устройство нового типа дзя 
зинотеатров, имеющее ряд меключи- 
тельно ценных качеств. Установка эта 
чрезвычайно компактна. На олнои 
стативе размером ме более телефон: 
пог распределительного нркафа (185. 
Ж50 см) умещаются не только все 
звуковое оборудованне, но н все эле- 
ктрооборулование пробкцвонной ка- 
меры. 

Новая уотанювка состоит иг фото- 
ячейюи © фотозлементом вторичной 
эмиссии (устанавливается непосред- 
ственно на проеюционном вииарате) и 
ив отойти с усилительным в электро- 
силовым устройством. 

Установка сочетает в себь следую- 
птие олементь: уснлитель < выпрями- 
телем, иоточини питания динамиков 
(грозкотоворителей), шросвечивающие 
и дуловые проекционные лампы, рас- 
пределительная панель, световая и 
звонковая ситнализащия телефон в 
арительный зал м контрольный гпром- 
коговоритель, | 

Экопертная комиосия Академии па- 
ук ОСОР, ознакомившись © вовой 
усталювкой, ‘отметила, что эта конот- 
рукция представляет собой новый 
этип з развитии техники звуковой 
кинопроекцаюи будет способетвовать 
развитию массовой кинофикации стра- 
ны. 

Комисоня подчеркнула, что введе- 
ние в практику звукового’ вино фото- 
элементов со вторичвой  эмисоней 
«резко улучшает качество воопронзве- 
дения, умрощает монтаж м обслужи- 
зание установки и ноключает необхо- 
димость в экраннанрованни проводов. 
Киноустановка становится удобной в 
эксплоатации и несложной в изготов- 
ленни. Новое звуковое устройство мо- 
жет быть рекомендовано к пуску 8 
пронаводотво и внедрено в Шнрокую 
эксплоатацию». Комисаня считает ие- 
обходимым поставить перёд Управ- 
ленпем  кннофикации при СНК 
РОФСР вопрос о быстрейшем вышу- 
ске 10—15 комплектов для. тоныта- 
ния в окоплоатационных уоловнях и 
олновременио подготовить выпуск 250 
— 300 установок в 1937 г. 


Огромное экономическое значение 
новой установки ярко показывают 
следующие ориентировочные данные. 

Стоимость существующего звукового 
и электрического оборулования (уея- 
лительное к силовое устройство} ап- 
паратных камер — 10510 руб., новое 
устройство — 2500 руб. Расходы по 
монтажу уменьшаются < 9 869 до 1500 
руб. Таким образом общая экопомпя 
по одной установке превышает 16 тыю. 
рублей. ^ 

Использование новой уставовкя для 
озвучания киносети РОФОР (4932 
единицы) мотло бы дать в 1937 в 


Усипительное и силовое оборудован ие проекционной камеры, при 
мов в кинотеатрах СССР. ? 


1938 тг. 87 712 000 руб. экономии, Е 
ли же учесть, что ежегодно по кино“ 
сети РОФСР амортнауется в среднем 
1700 установок, общая экономия о? 
озвучатия киносети РОФОР и замены 
амортизующейся звуковой аптаралу- 
ры новой конструкцией составит за & 
да более 78 млн. руб. 

При этом здесь’ не учитывается 980“ 
нюмия цветных металлов, которыю 8 


новом устройстве точти не используя 
ются, сокращение расходов по строви 
тельству в связи с некоторым уменьч 
шением размеров проекционных вае 
мер и сокращение эксплозтационньея 
расходов. | 

Разработка вовото устройстве Я 
зедена грушпой работников Н я 
авторам конструкции  итиженером 
А, Ф. Векленко и А. А. Хрущевым, 
проф. П. В. Тимофеевым (консультант? 
конструкции в автор трубкя вторая 
ной эмноснн), руководителем вином 
технического кабинета инж. Г. Л. Ира 
скам. старплим техником ПЦ. А. Гущим 
ным и коллективом электро-акуетнчен 
ской лаборатории. 


Усипительноем силовое устройх 
ство проенционной камеры нонстя 
рукции НИИКС. 
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Шона альбома 


Вышел из печапи п поступил в продажу 


Альбом „Вратья ЛЕНЭН“ 
. -«Дазарева В. И. 


Братья Ленон — выдающиеся живопноцы ХУП века, являются 
родоначальниками буржуззною реализма во Франции. 

Альбом представляет большую художественную ценность, весь- 
ма интересен ие только для художников, но как исследовалие, по- 
священное наследню прошлом, — 


Альбом прекрасно оформлен, отпечатан на бумаге высокого каче- 
ства, включаел одну трехиветку и 55 фототишии. 


Высылается наложевным влалежом без задатка. 


для воякого культурного совет- 


(в перепиете) -33 руб. 


‚ Заказы направлять по адресу: Москва 47, 5-я Тверская-Ямская, 7, 
Торювый отлед издательства «ИСКУССТВО», Книга-почтой. 


ЗОО ЗЕВС ОН ЗЫ ООВ ао 36 ЕЕ ЗОВИ ВЗ ВОРОН авио ооо оеа Сео ровипааюны 


- Типография „лазеты «55 ннлустрнализецию?», Москве, Дветной бульвах, 80. 


НА ЦЕНТРАЛЬНОМ СКЛАДЕ ИЗДАТЕЛЬСТВА 


РОШАЛЬ п, ШАХОВСКОЙ | 
››Зори Шарижа“‹ 


Используя исторический материал, авторы показье 
вазот горонческие дии м героичедклях ллодей Париж» 


Киига прекрасно оформлена н иллюстрирована. Де-. 
ны гравюры и рисунки времен Царижекой коммуны, 
костюмов и декораций. 


ена в пер. 65 руб. 
ластея наложенным платежом без вадалюв» 


Залазы  нолгравлять по авпресу: Москва, 47, 6-я Тверская-Ямская 4. 
Тортовый отдел!’ издательства '«ИОКУСОТВО». «Книга-почтой», вт 


Э„эКИНОМЕХАНИКЯ 


„КИНОМЕХАНИНС 


В 1937 т. выйдет 0 номеров. 


Подписная плата: 


Госу арственное Издательство „ИСКУССТВО“ 
‹ ОТНРЫТА ПОДПИСНА 
На НОВЫЙ МАССОВО-ТЕХНИЧЕСКИИ ЖУРНАЛ — 


„НИНОМЕХАНИНЯ 


` 
в популярной форме знакомит читателей с основами и 
| зовейшеимн достиокевнями 


рассчитан ма прирокно массы киномехаников города я 
села и кино-любителей. 


12 номеров в мл. Журнал паллет выходить с апреля 


За 9 номероз—9 руб., 8 номе ров—6 руб., 3 номера-—8 руб. 


Полтиску и депьги налравлять по адресу: Москва, 47, 5-я Твер- 
окая-Ямская, д. № 7. Отдел поднисных изданий Изд-ва «ИСКУС- 
СТВО», расч. счет № 150.273 МОК Госбатка. 


` 


кинофиканионной техники. 


месяца. 
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